Rev. Fil. Univ. Costa Rica, XVI (44), 193 - 202, 1978

LIBERTAD ESTETICA DE DON JUAN
EL SEDUCTOR EN
KIERKEGAARD
(1813—-1855)

La presente investigacién no tiene por objeto
delinear la historia personal de Kierkegaard, menos
aun, proporcionar el trasfondo de su estructura
mental, antes bien, extraer su concepcion estética
del mundo, con especial referencia al problema de
la libertad estética en Juan el Seductor, es decir,
hace alusion al prototipo estético de Juan el
Seductor, ideal estético que revela la sensualidad
inmediata, sin embargo, nos envuelve de alguna
manera en la vida cotidiana. Por eso, va dirigido y
dedicado a los “donjuanes”.

Kierkegaard, en su ensayo autobiografico
—Mi punto de vista como escritor (1)— escrito en
1848 y publicado después de su muerte, llama la
atencion sobre tres eventos definitivos en su vida y
prepara la ruta para el cuarto, es decir la crisis
final, que termina con su muerte. Su formacién en
manos de su padre, su desgraciado amor con
Reginal Olsen, su polémica con el piblico y la
prensa, y su abierto ataque contra la iglesia
luterana danesa, son los eventos culminantes en las
cuales se vi6 envuelto y que condicionaron todas
sus perspectivas. Las cuatro etapas de su vida
fueron: la de hijo, la de enamorado, la de autor
polémico y la de defensor de la verdad (2).

El viejo Kierkegaard (padre) frecuentaba las
reuniones de los Hermanos moravos, cuya doctri-
na ‘se centraba en las lagrimas y los sufrimientos
de Cristo, las heridas que recibi6 y todos los
detalles de la Crucifixion propios para excitar la
compasion y el arrepentimiento. No se mostraba al
nifio Jesus para ser adorado sino al Varon de

(1) Mi punto de vista como escritor. Traducido
del danés por Javier Armanda. (Buenos Aires: Editorial
Aguilar, 1973)., pags. 76—92.

(2) J. Collins. El pensamiento de Kierkegaard.
Traducido del inglés por Elena Landdzuri. (México D. F.:
Editorial Fondo de Cultura Econdmica, 1970). Passim.,
pags. 17-32. El autor hace referencia detallada sobre
estos aspectos de la vida de Kierkegaard.

Euclides Padilla C.

Dolores (3). Sin embargo, se hacia incapié en que
Dios es amor. Pero este tipo de Dios no parecia
traer paz al alma del viejo Kierkegaard, que seguia
su senda llevando como compafiera una silenciosa
desesperacién. Durante sus meditaciones religiosas
era presa de una tremenda desesperacion. Por otra
parte, el joven Kierkegaard, aprendi6 a reverenciar
a su padre y a €l le dedico todos sus Discursos
edificantes, y su particular melancolia, religa a su
relacion con su padre, para quién €l era el
Benjamin de la casa, porque éste habia nacido, en
su senectud, cuando aquél tenia 56 afios.

“El padre se creia responsable de la
melancolia del hijo, y el hijo creia que
€l era quien habia originado el dolor
del padre, pero jamds cambiaban una
palabra a ese respecto” (4).

Asf, su padre habia dejado caer sobre él todo
el peso de sus inquietudes y sus angustias religio-
sas, sin pensar en presentarselas de una manera
adecuada a la sensibilidad de un nifio. Su fe
religiosa reconocia su fundamento doctrinal en el
cristianismo de Lutero, que destaca la condicion
pecaminosa y la depravacion ingénita del hombre,
la separacion entre Dios y el ser humano y la
inefable misericordia de Cristo al tomar sobre si
mismo nuestros pecados. La redencién de los
hombres por el Cristo crucificado era considerada
como la doctrina religiosa central.

Soren se matriculd en la Universidad de
Copenhague, donde conocié a Hegel y a Schelling.
La manera de vivir de Kierkegaard al frisar en los

(3) D. de Brouwer. Biblia de Jerusalén. Libro del
profeta “Isafas™, cap. 53, vers. 3. (Salamanca: Editorial
espafiola Desclée de Brouwer, 1967)., pags. 1054.

(4) Kierkegaard. Etapas en el camino de la vida.
Traducido del danés por Aristides Gregori. (Buenos Aires:
Editorial Santiago Rueda, 1952)., pdg. 205.
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treinta afios no era conducente a su vocacién
teoldgica, puesto que todo ei tiempo que se dedicé
al estudio de la misma, lo hizo por presion de su
padre y para darle gusto, y nunca lo tom¢ en serio,
se distinguia especialmente por su genio y su gusto
por los manjares exquisitos y las bebidas. Sus
lugares preferidos eran el café, el teatro y los bares,
antes que la iglesia. No solo llenaban su vida los
desmanes juveniles sino que también se presenta-
ron, durante este periodo, ideas de suicidio, la
falta de fe y la desesperacion. Por 1835, Soren
sufrié lo que €l mismo describe como un ‘“‘gran
terremoto” (5). De pronto se di6 cuenta que la
melancolia de su padre debia obedecer a alguna
defeccion moral y que, por lo tanto, toda Ila
familia estuviera bajo la maldicién divina. Pero
realmente, ;quién era, pues, Kierkegaard? A mi
parecer, nadie sabe ni qué quizo decir, ni quién fue
verdaderamente. Kierkegaard ha proporcionado los
datos y las interpretaciones mas penetrantes sobre
s{ mismo. A pesar de ello, él mismo en cuanto tal,
con todo lo que dijo e hizo, es la gran pregunta
dirigida a nosotros.

Es clara la alusion a lo que Kierkegaard
denota en varios sitios de su obra ‘“‘el aguijon de la
carne”... Se trata aqui de una contingencia pura,
de la singularidad de sus condicionamientos, de la
“excepcion” de su vida y del ‘“enigma” de su
existencia: un padre sombrio, persuadido por la
maldicién divina le herird en sus hijos; las muertes
de sus hermanos mayores que parecen confirmar
esas ideas y acaban por persuadir a Soren de que
morira antes de los treinta afios; la madre, aman-
te—criada, a la que ama en cuanto es su madre, y a
la que maldice en cuanto se instalé como intrusa
en el hogar de un viejo, poniendo de manifiesto
extravios carnales del padre, su noviazgo trunco,
su vida en soledad, etc. As{, la conciencia desgarra-
da y desgraciada de Soren es producida por
determinaciones casuales, a los que el racionalismo
hegeliano no presta atencion. El origen del enigma
es el azar mds radical: “si yo hubiera tenido un
padre distinto..., si mi padre no hubiera sido
blasfemo”, etc. Y este azar prenatal vuelve a
encontrarse en la persona misma y en sus determi-
naciones: el aguijén en la carne es una disposicién
compleja, cuyo verdadero secreto no conocemos.
Pero todos los autores estain de acuerdo en
descubrir en ella, como nticleo, una anomalia

(5) Collins. Op. Cit., pag. 21.

EUCLIDES PADILLA

sexual. Azar enigmdtico, singulizador, esta anoma-
lia es Kierkegaard, hace a Kierkegaard. “Siendo
curable, es insuperable; ella produce su yo mds
intimo como una pura contingencia histdrica que
podia ser y no ser y que, por si misma no significa
nada” (6).

Volvemos a la pregunta anterior, ;quién era,
pues, Kierkegaard? Kierkegaard declar6 con la
mds firme decision que €l no es ni una autoridad,
ni profeta o apdstol, ni tampoco un reformador.
Existia para llamar la atencién. Yo soy, dice
Kierkegaard, “un hombre que podria ser necesario
en una crisis, una caboya para la vida”. “Estoy ah1
como abeto solitario, egoistamente apartado y
vuelto hacia las alturas, sin arrojar sombra, y sélo
la paloma torcaz hace su nido entre mis ramas”.
Kierkegaard afirma ser “una boya marina, de las
que nos servimos para orientarnos, pero que
evitamos al pasar”, “un espia que, al servicio de
Dios, descubre el crimen de la cristiandad, el
crimen de llamarse cristiano sin serlo” (7).

Su médxima exigencia, valida entonces, hoy y
siempre, es la sinceridad (8). No luché ni por el
cristianismo ni por ninguna otra causa determina-
da. No participé en ninguna realizaciéon del mun-
do. No tuvo profesion, no se casd. “Muy sencillo:
yo quiero sinceridad. No soy el rigor cristiano
frente a una dulzura cristiana corriente. Soy la
sinceridad humana” (9). Supongamos (dice
Jaspers) que Kierkegaard volviera hoy:

“Se pondria al servicio de la sinceri-
dad. Nos diria lo mismo que a sus
contemporaneos: Enganais a Dios y os
engafiais a vosotros mismos, a voso-
tros, cristianos que no vivis imitando
al Nuevo Testamento. Os negais a ver
que cuando la verdad se manifiesta
realmente en el mundo, se la sofoca.

Y tal vez afiadiria: Os engafiais en la
politica, creyendo en la democracia y
olvidando el hecho de que estdis conti-

(6) Sartre, Heidegger, Jaspers, et. al. Kierkegaard
Vivo. Traducido del francés por Andrés Pedro Sanchez
Pascual. (Madrid: Editorial Alianza, 1970)., pag. 36.

(7) Ibid, p.67.

(8) Ibid., p- 68.

(9) Idem.
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nuamente ocupados en no dejar que se
desarrolle. La idea misma de la libertad
politica os sirve para disimular la
hipocresia que hay en nosotros los
hombres, pues utilizdis la libertad para
suprimirla.

Os engafiais en vuestras convenciones y
en vuestros bellos discursos, preten-
diendo que las cosas marchan bien,
siendo asi que el mundo se encamina
hacia la proxima catastrofe. Os enga-
fiais en vuestra libertad de prensa, pues
incluso cuando denunciais sus multi-
ples dependencias externas e internas,
no la tenéis constantemente en vuestra
conciencia.

Os engafidgis también cuando, indigna-
dos, atacdis algo por motivos humani-
tarios, denunciando y provocando es-
candalos, viviendo en una actividad
negativa. Pues no hacéis esto a causa
de la seriedad de vuestra existencia
fundada en una fe, sino por disfrutar
de una superioridad moral que permite
juzgar desde arriba, y también por el
gusto de lo sensacional, de los €xitos
literarios y artisticos, de una vida
estéticamente rica y llena. Os engafidis
también cuando, movidos por mis es-
critos, decis todo esto” (10).

Pero nos dejarfa solos. Pues no quiere ser
mds que una seflal en el mar, por la cual se orienta
nuestro barco, pero a cuyo margen pasa. Nosotros
mismos debemos encontrar nuestro camino; cada
ser humano debe llegar a ser él mismo, y no seguir
a Kierkegaard, existencia de excepcion enigmadtica
y singular. Sin embargo, Kierkegaard es algo mads
que un punto de orientacién. No nos deja tranqui-
los. Nos asusta cuando nos ocultamos, cuando
queremos refugiarnos en convencionalismos o anti-
convencionalismos. Quiere la verdad, solo la ver-
dad, y la seriedad, que es la Gnica que puede captar
aquella. Pero lo que la verdad es, eso Kierkegaard
lo deja sin decirlo.

Durante los diez afios que Kierkegaard resi-
di6 en la Universidad de Copenhague
(1830-1840), se desat la batalla al derredor de
Hegel en Alemania. Durante esta década se publi-

(10) Idem.
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caron las Obras Completas de Hegel, se present6 la
divisién inicial en las filas de sus discipulos en ala
derecha y ala izquierda, aparecieron varios periddi-
cOS, unos en pro y otros en contra de Hegel, y se
empezaron a aplicar radicalmente los principios
hegelianos de la teologia, la Biblia y la historia de
la Iglesia. Durante la década que sigui6 a la muerte
de Hegel, Schelling trat6 de recobrar su antigua
popularidad en Berlin. Por los afios de 1840—1843
hubo nuevas defecciones en las filas hegelianas por
parte de Feuerbach, con su Esencia del Cristianis-
mo, obra bdsica para la Critica de la Religion por
parte de Marx y Engels, Ruge y Stirner. Los dias
de estudiante y los primeros afios de escritor de
Kierkegaard, coinciden con esta época de gran
fermentacion e inseguridad entre los jovenes hege-
lianos.

Hegel describe, en la humanizacion de la
naturaleza por el arte, tres momentos histéricos, el
ultimo de los cuales lo denomina el arte romdntico
(11). Este es el momento que Hegel llama “el arte
cristiano”. La decadencia del arte cldsico, es el
desgarramiento del mundo y del hombre, prepara-
ba una nueva forma de arte, una religiéon mas rica,
que iba a crear nuevas dimensiones del hombre. El
arte romantico es la expresién de este desgarra-
miento. “‘Para la conciencia desventurada, el ser en
si es el mds alld de si mismo” (12). El arte es
esencialmente: la vida, la muerte y la resurreccion
de Cristo desempefian en €l un papel fundamental.
En esta etapa de la historia universal, etapa del
desgarramiento, en que el individuo, al no tener ya
en el mundo en que vive valores objetivos a los que
poder entregar su vida, sitta en la interioridad de
la conciencia los valores mds elevados, “lo divino
no puede expresarse, exteriorizarse, sino bajo la
forma de la individualidad afligida por todas las
insuficiencias naturales y por la finitud de las
manifestaciones individuales” (13). Las consecuen-
cias estéticas de esta concepcion del mundo son
muy importantes: el Cristo ultrajado, llevando la
cruz y muriendo no puede ser representado segun

(11) Hegel. Fenomenologia del espiritu. Traduci-
do del alemdn por Wenceslao Roces. (México: Editorial
Fondo de Cultura Econdmica, 1973), p. 128. Cfr.
Esthétique 11, p. 263. Citado por Garaudy. El pensamien-
to de Hegel. Traducido del francés por Francisco Monge.
(Barcelona: Editorial Seix Barral, 1974), p. 261.

(12) Ibid., p. 261.

(13) Idem.
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el ideal de la belleza griega. El desprecio de la
belleza, la fealdad y la deformidad se convierten en
un momento necesario de la expresion estética de
la nueva verdad. El arte simbélico intenta realizar
la unién entre la significacién interna y la forma
exterior; el arte cldsico halld el equilibrio; el arte
romdantico, esencialmente espiritual, lo supero.
Haga lo que haga, Soeren Kierkegaard se mueve
estéticamente dentro de los Iimites de la concien-
cia desgarrada, de la subjetividad desgraciada, y de
la individualidad afligida. Kierkegaard sabe que
estd situado ya en el sistema, conoce el pensamien-
to hegeliano y no ignora la interpretacion dada de
antemano a los movimientos de su vida. “Acosado,
preso en la luz del proyector hegeliano, tiene que
diluirse en el saber objetivo o manifestar su
irreductibilidad” (14).

Kierkegaard admiraba a Hegel especialmente
por los siguientes rasgos: el uso de su método
dialéctico, la organizacién del material historico,
su gran erudicion, el estudio de las categorias, la
brillante critica estética y, sobre todo, su uso de
pensadores griegos. Kierkegaard afirmaba que sélo
habia un cabello de distancia entre él y Hegel: la
diferencia que hay entre la realidad y el concepto
de la realidad. Puesto que Hegel intent6 igualar la
realidad con sus propias articulaciones sistemati-
cas, le hacia a Kierkegaard el efecto de una figura
cOmica, su falla garrafal residia en el hecho de que
Hegel forj6 una errada interpretacion de los rasgos
pasionales de la subjetividad humana. Sus principa-
les argumentos en contra conservan todo su valor
tedrico y pueden aplicarse todavia a versiones mas
recientes del idealismo absoluto.

Las criticas mds severas aparecen estractadas
en la Introducciéon a El concepto de la angustia
(15). Con respecto a la critica desde el punto de
vista estético dice: “Cuando el pecado se introduce
en la estética, el estado afectivo resulta frivolo, o
pesaroso, pues la categoria bajo la cual cae el
pecado es la contradiccién, y ésta es comica o
trdgica. Asi se ha alterado el estado afectivo; pues
el estado afectivo correspondiente al pecado es la
seriedad” (16). La introduccion del pecado en la
estética no es tratado en la estética hegeliana. El

(14) Sartre, et. al. Op. Cit., p. 20.
(15) Vid., pags. 13-26.

(16) Ibid., p. 18.
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interés de Kierkegaard estd principalmente en la
direccion de las acciones humanas y su libertad.
Hegel borra la libertad existencial ordinaria del
hombre y trunca una explicacion coherente de la
trascendencia de Dios. Por el camino especulativo
llegamos al determinismo, al panteismo y al
monismo (17). Los personajes de O lo uno o lo
otro, se oponen drasticamente a la opinion hegelia-
na de que todo lo inmediato estd destinado a ser
destruido y reconstruido en una sintesis superior.
Satirizan la objetividad de los sistematizadores,
que se ocupan de las penas ajenas y de topicos
impersonales y se olvidan de las propias. Segin el
libro Etapas en el camino de la vida, la falla
fundamental de Hegel consiste en la falta de
interpretacion de las caracteristicas pasionales de
la subjetividad del individuo (18).

Lo que de avance existencialista hay en la
obra de Kierkegaard, se puede resumir en seis
puntos: 1) Repudio al idealismo hegeliano; 2)
revaloracion del destino singular e intrasferible del
individuo sobre las entidades colectivas y universa-
les; 3) anticonceptualismo y exhaltacién de la fe
desesperada como Unico camino para ponerse en
contacto con la existencia auténtica; 4) antiestetis-
mo y odio a la vida desenvuelta en categorias
estéticas y a su vez cristianas tomado como
“ilusién”, es decir, odio a la liviandad en la manera
de vivir, 5) valoracion de la angustia religiosa como
medio para conocerme, conocer mi yo: un indivi-
duo —existente— caido y que sblo en ese estado
busque a Dios, 6) Distincién de la vida en tres
estadios: el estadio estético, el ético y el religioso.

Kierkegaard dice: “Hay tres esferas de la
existencia (existents—sphaerer): 1a estética, la ética
y la religiosa, estas tres esferas corresponden dos
confines (confinier): la ironia es el confin entre lo
estético y lo ético; el humor, el confin entre lo
ético y lo religioso” (19). Y un poco mds adelante

(17) Collins. Op. Cit, p. 113. Cfr. Prieto Prini.
Historia del existencialismo. Traducido del italiano por N.
A. Miguez. (Buenos Aires: Editorial El Ateneo, 1975), pp.
3-8.

(18) Temor y temblor. La repeticién. Criticas que
no se incluyen en este trabajo, dado a su naturaleza
estética.

(19) Soeren Kierkegaard. Postcriptum final acien-
tifico. Citado por Samlede Vaerker IV, p. 421. Asimismo
en Estudios estéticos I. “Diapsalmata y Erotismo musi-
cal”. Traducido por Demetrio Gutiérrez Rivero. (Madrid:
Ediciones Guadarrama, 1969). Pags., 15, 16.
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tenemos la ampliacién de esta idea, exactamente
en una nota, que nos detalla y especifica en general
las formulaciones tipica de cada estadio: “Las
esferas se relacionan de la manera siguiente: el
estadio estético, es la inmediatez, la comprension
finita, la ironia como confin ante el estadio ético.
El estadio ético, con la ironia como incdgnito, el
humor como confin frente al estadio religioso.
Con el humor como incégnito. Y finalmente, lo
cristiano, cuya caracteristica es la paradoja, la
ruptura con la inmanencia y por el absurdo” (20).
Andlisis general del estadio estético segin sus
obras:

La alternativa

Casi todo lo que Kierkegaard dedicé en su
obra a describir directamente el estadio estético y
lo que él entiende por estética, lo puntualizé en
esta obra. Este libro estd distribuido en ocho
tratados o estudios estéticos en su primera parte de
muy diversa indole. Kierkegaard consider6 iniciada
su actividad de escritor con esta obra. Estos ocho
ensayos los escribié en Berlin durante el otofio e
invierno de 184142, a donde fue con especiales
ganas de asistir a las clases de Schelling y para
librarse de las charadas y entretenimientos inopor-
tunos que su ciudad natal le podia proporcionar en
el momento en que todo el mundo empezaba a
hablar de la ruptura de sus relaciones con Regina
Olsen, no sin antes haber defendido con brillantez
su tesis doctoral sobre El concepto de la ironia en
constante referencia a Socrates.

La alternativa se publicd integramente en
febrero de 1843. Fue recibida con gran interés
inusitado tratdndose casi de un desconocido autor
bajo seudénimos mds raros, porque nunca se
manifiestan in propia persona. Todas van firmadas
con seudénimos, su approach o método de comu-
nicacion indirecta habla él mismo luminosamente,
pero, al final, no se sabe lo que es, porque la
comunicacion indirecta, que procede consciente-
mente y calla intencionadamente a dénde quiere
ir, no es, justamente, comunicacioén indirecta como
forma de la verdad. Pues el escritor mismo sabe lo
que no quiere decir, pero podria decir, y, sin
embargo, silencia conscientemente. La auténtica
comunicacion indirecta, por su consistencia, per-
manece indirecta tanto para el mismo que habla
como para el oyente, de tal modo que aquello a lo

(20) Idem.
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que se refiere no se puede decir en modo alguno de
manera directa. Asi, su obra estética es un engario,
y en esto estriba la mds profunda significacion del
uso de seudénimos. Pero con la advertencia de que
es preciso no dejarse engafiar por la palabra
engaflo. Se puede engafiar a una persona por amor
a la verdad, (recordando al viejo Socrates), se
puede engafiar a una persona en la verdad. Real-
mente sélo por este medio, es decir, engafidandole,
es posible llevar a la verdad a uno que se halle en la
ilusién (21). Los ocho estudios son:

1.— Diapsalmata o interludios musicales

Nos muestra al hombre desesperado, al poeta
desgraciado—sincero.

Es una sencilla coleccion de aforismos, deli-
ciosas efusiones liricas y secos remalazos irénicos.
Son como interludios musicales escritos en recor-
tes de papeles que por ésta razén, y por su lirismo
llevan el nombre griego de Diapsdlmata.

Los estadios eroticos inmediatos o lo erotico
musical

Es un estudio acerca de la esencia de la
musica, diversificada de las demds formas de
expresion artistica como el de las artes plasticas, la
poesia y el lenguaje, en cuanto medio tnico de
expresion adecuada de la inmediatez erdtica o
genialidad sensual, que encerraba sélo en un
individuo como principio y fuerza explosiva y
arrebatadora de lo sensible, es la misma idea
encarnada por el Don Juan mozartiano. De paso
esta Opera es analizada y encumbrada en su valiosa
paradigmatica de obra clasica por ser lograda con
conjuncién armoénica de la idea y el medio, el
contenido y la forma.

Repercusion de la tragedia antigua en la moderna

Trata de sefialar, sobre unas citas incontras-
tables de la Poética de Aristoteles los rasgos
esenciales de la tragedia, los reflejos correspondien-
tes de la antigua en la moderna y, de manera
especial, la creciente diferencia mutua, la cual se va
estableciendo en la medida en que el individuo
trdgico se subjetiviza y se torna mds consciente de
que el ciego destino fatal, que pesaba sobre toda
una familia, es mds bien una culpa en el mismo
individuo.

(21) Kierkegaard. Mi punto de vista como escri-
tor, pags. 62—63.
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Siluetas

Es una proyeccion del estudio anterior, en su
ultima parte, se esbozan con igual fuerza la
subjetivizacién dramadtica las “siluetas” de otras
tres heroinas trdgicas de la literatura moderna,
llevandolas hasta el fin de su pena de abandonadas
desde aquella situacion en que las olvidaron casi
del todo los respectivos creadores, mas satisfechos
con la predominante formacion de los personajes
masculinos, se trata de:

Maria Beaumarchais del Clavijo de Goethe
De dofia Elvira
Y de la Margarita del Fausto.

Kierkegaard las acompafia por el camino
solitario de su apenada nostalgia, en la que se
consumen lentamente agarrotadas por su inmenso
dolor contradictorio.

El mas desgraciado

En este quinto estudio, es un desconocido
muchacho desenterrado, el que juega el papel de
“el mds desgraciado”, como contraste maximo de
la jovialidad y desesperado afdn de dicha que
brillaba en el tipo donjuanesco de la musica. Como
éste, a su manera, representa el canto caido, aquel
es un simbolo nocturno o un canto funebre en
torno a la vaciedad de la vida, en consonancia
romantica con mucho de los Diapsdlmata. Este
muchacho no estd sélo, le acompaifian todos los
cofrades difuntos, los cofrades co—sepultos y
algunas figuras significativas de la pena reflexiva,
por ejemplo, Niobe, la propia antigona, Job, el
padre del hijo prédigo y una muchacha pensativa.

Critica de la comedia de Scribe

“Les souvenirs d’enfance” —El supuesto
autor ridiculiza y satiriza hasta la saciedad las
formas del galanteo y la coqueteria amorosas
bastante tipicas de la época. Esta sdtira es una
formidable caricatura que expresa, como una
onomatopeya, el aburrimiento de esas formas
arbitrarias de amor.

La rotacion de cultivos.

Ensayo de una ciencia del buen sentido
social.—

Este estudio pretende combatir semejante
aburrimiento y otros por el estilo con la recomen-
dacién de un especial método de cultivo relacional
que evita las amistades duraderas, el matrimonio
vitalicio y la responsabilidad que comparten los
cargos publicos.

EUCLIDES PADILLA

Diario de Juan el Seductor

El estudio estd en estilo epistolar, el tinico
responsable de las cartas seductoras es el seductor,
de nombre, simplemente, Juan, quien nos relata en
su diario el arte de la seduccién a Cordelia, y quien
qued6 con el vestido de bodas y sin novio por
escuchar al traidor, es una sugestiva historia de su
conquista, que acaba en el mismo momento de
triunfo.

Estadios en el camino de la vida la seccion “In vino
veritas”, con un subtitulo, “un recuerdo evocado
por William Afham”

Hay cinco jovenes estetas que evocan en un
banquete singular en el que los comenzales, bien
comidos y bebidos, sostienen un didlogo desenfa-
dado sobre la mujer y el matrimonio desde sus
puntos de vista, que son:

El joven

Primero habla un joven, para quien la rela-
cién con el otro sexo y la paternidad representan
una esclavitud despreciable.

Constantino Constantius

Es el segundo, quien estima que a la mujer
jamas hay que tomarla en serio, sino ‘“bajo la
categoria de la broma”.

Victor Eremita ‘el solitario victorioso™.

Este joven representa a los estetas mas frios,
es el mas frio de los estetas, se burla e ironiza de
todo el mundo, rechaza el matrimonio y hace de la
mujer una idealidad pasajera para el hombre, no
tiene casi nada que ver, a pesar de las apariencias,
con el verdadero autor. La enfoca bajo la categoria
de la galanterfa y como mera musa que despierta la
idealidad del varén mientras éste se mantenga en
una posicion negativa.

El modisto

Que naturalmente, define a la mujer por su
relacion constitutiva con la moda, la cual es como
“un comercio clandestino de la indecencia autori-
zada como decencia”.

Juan el Seductor

Otra vez aparece en escena, esta vez para ver
en la mujer un objeto de goce, en este sentido un
valor sumo, idoldtrico, “lo venerabile™.
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La Repeticion

Esta es la otra.obra en el que Kiekegaard
incluye otro estudio de estética, escrita por uno de
los estetas de La Alternativa, Constantino Constan-
tius, el anfitrion del siguiente banquete, en esta
nueva ocasiéon confidente avieso de un joven que
ha perdido su primer amor y busca una salida de lo
estético para recuperar a su princesa, ya que en
este plano no es posible ninguna repeticion ni
recuperacion, que han de ser buscadas existencial-
mente en los estadios superiores, saltando unos
principios de moral y mds que nada a la relacion
con Dios. La historia biblica de Job va a aleccionar
por este camino al joven nostdlgico y sofiador. De
todos estos estetas escogimos a uno, Juan el
Seductor y su libertad. Hicimos un somero analisis
basado en las obras ya citadas.

Sentido y funcion de la estética kierkegaardiana

La estética kierkegaardiana estd bajo la
influencia de EIl Banquete de Platén, y por la
estética idealista alemana: Kierkegaard retrocede
por detrds de Kant, Schiller, Schelling y Hegel. En
Kierkegaard, la categoria de lo estético es el campo
de las obras de arte y de las consideraciones
tedricas sobre el arte (22). Dentro de la concep-
cion bdsica de la categoria estética, corresponde
distinguir cuatro de ellos, aunque siempre estén
relacionados entre si. En las obras comentadas
anteriormente, se revela:
1.— Lo estético como actitud, luego, como “esfe-

Tai

El seductor sensible constituye la tesis dia-
léctica de la tesis configurada de don Juan reflexi-
vo. La actitud estética aparece como una indeci-
sion, desde una perspectiva ética. Luego lo *“ético”
retrocede ante la hipotesis de la paradoja religiosa.
Ante el “salto de la fe” de lo estético se
transforma en una etapa en el proceso dialéctico, a
saber, el paso de la indecision, que peyorativamen-
te, se transforma en la del cardcter inmediato
genérico de la criatura humana. Ese cardcter
inmediato debe romperse con la paradoja, consti-
tuyendo de esta manera, su contrapartida absoluta.

(22) EIl concepto se desprende de todas sus obras
estéticas analizadas anteriormente, especialmente:
Diapsdlmata. Diario de un seductor. La repercusion de la
tragedia antigua en la moderna. El primer amor de Acribe.
Estética y ética en la formacion de la personalidad. Los
estadios erdticos inmediatos o lo erético musical.
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De esta manera Kierkegaard considera al arte con
una postura neutral—dialéctica. Dicha neutralidad
es considerada en la dialécti¢a, como una actitud
estética. Para él, en tanto actitud estética, nada
tiene que ver con lo intimo, con lo interno, sino
como arte. Por eso, clasifica las artes segin su
materia, indiferente de su forma de construccion,
sin plantearse seriamente por la facticidad bdsica
de la funcion de la estética.
2.— Lo estético como inmediatez.

Es el inmediato instinto del corazén, Kier-
kegaard dice:

Lo estético en el hombre es aquello
mediante lo cual el hombre es inmedia-
tamente lo que es; lo ético es aquello
mediante lo cual llega a ser lo que serd.
Quién vive en lo estético y a través de
ello, para y con lo estético, vive
estéticamente (23).

Kierkegaard, con su tesis de la existencia y
de su personalismo radical, intenta mantener la
inmanencia del individuo en forma auténoma y
hermética, puesto que pretende sustraerla como
conocimiento, al conflicto de los instintos. La
inmanencia es el dominio de su demonologia. Su
escenario es la oscuridad de la inmanencia subjeti-
va, donde no alumbra ninguna esperanza especial.
3.— Lo estético como comunicacion subjetiva.

La estética hace referencia a la forma de
comunicacion subjetiva, y se basa en la existencia.
Kierkegaard dice:

El pensador subjetivo tiene en cuanto
existente, un interés esencial en su
propio pensamiento, en el que él mis-
mo existe. De ahi que su pensamiento
con otro tipo de reflexién de quien se
posee, perteneciente al sujeto y a nadie
mas (24).

Ast, estética es la modalidad en que aparece
fenoménicamente la intimidad, como forma de
comunicacién subjetiva, comunicacién que, segin

(23) Kierkegaard. Estética y ética en la formacion
de la personalidad. Traducido por Armand Marot. (Bue-
nos Aires: Editorial Nova, 1959, segunda edicion)., pag.
237.

(24) Postcriptum. Op. Cit., pag., 160.
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la teorfa kierkegaardiana, nunca puede ser objeti-
va: “‘Siempre que, en el conocimiento, lo subjetivo
es de importancia, y que, por lo tanto, la apropia-
cién es lo principal, la comunicacidn es una obra
de arte” (25), o, mds brevemente: ‘“‘cuando mayor
es el arte, tanto mayor la interioridad’ (26).

4.— Lo estético como farsa.

La definicion estética mds universal termina
en la farsa, y no puede establecer en el publico
ilustrado una uniformidad de actitud. Puesto que
en ello la eficacia depende en gran parte de la
propia eficacia y creatividad del espectador, resulta
que la individualidad se manifiesta de una muy
distinta y se emancipa, para disfrutar de todas las
obligaciones estéticas tradicionales, que imponen
la admiracion, la risa, la emocién, etc. “Ver una
farsa es para el hombre cultivado como jugar a la
loterfa, s6lo que sin el inconveniente de ganar
dinero” (27). La intervencion espontinea del
espectador en la obra, que define a las formas de la
farsa, proviene s6lo en apariencia del principio del
subjetivismo auténomo. Puesto que contradice a la
unidad del objeto, que acredita la unidad de la
sintesis subjetiva, cumpliéndose en cambio en
movimientos momentaneos que son entre si tan
incomensurables como el reir y la tristeza en la
farsa; meras reacciones ante el cambio de los
cuadros —“situaciones”—, en cuya generalidad la
existencia de los personajes dramdticos, asi como
de las personas reales existentes desaparece.

5.— Lo estético como lo bello.

Kierkegaard da una definicion de lo bello
parecido a la de Kant. “Bello es aquello que tiene
en si mismo su propia teleologia” (28). El indivi-
duo tiene su teleologia; su yo es entonces la meta
hacia la cual aspira. Su yo es el movimiento en
tanto manifestacion de la libertad, y este movi-
miento es la belleza, “pues ese movimiento es

(25) Ibid., pag., 166.
(26) Ibid., pag., 165.

(27) Repeticién., pag. 146. Citado por Th.
W. Adorno, en Kierkegaard, Caracas: Monte Avila ed.,
1976 (trad. R. Vernengo), pags. 212—-213. Una misma
farsa puede producir impresiones diferentes, y puede
darse sorpendentemente el caso de que cuando mejor ha
sido interpretada, produzca el efecto menor, y el respeto,
por los menos tranquilizador, entre el teatro y el publico
ha sido suprimido.

(28) Estética y ética., pag., 160.
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manifestacion de la libertad” (29). Su yo, sin
embargo, no es una abstraccion, “sino algo absolu-
tamente concreto, que se abre con toda su
concrecion a factores que estdin destinados a
intervenir activamente en el mundo y que perte-
nezcan a esa concrecion” (30). Es la belleza desde
el individuo mismo lo que interesa a Kierkegaard:
“miras a cada hombre en particular como un
pequefio elemento de conjunto y lo miras precisa-
mente en su particularidad, y es asi como lo
fortuito, lo insignificante tendrd importancia y la
vida llevard el sello de la belleza” (31). Finalmente,
entramos de esta manera al corte definitivo de lo
estético en cuanto belleza sensual, desde el punto
de vista instintivo: “La vida pierde su belleza, en
cuanto se hace valer lo ético. En vez del placer, de
la felicidad, de la despreocupacion, de la belleza
que posee la vida cuando la consideramos estética-
mente, tendremos una actitud constrefiida por el
deber, el deseo loable de progresar, un celo
infatigable y afiebrado” (32).

Libertad estética de don Juan el Seductor

La esfera estética, valora el goce y la
temporalidad y es propio del hedonista o del
romantico, que obedecen a imperativos del instan-
te, a deseos y placeres que se multiplican indefini-
damente sin otra alternativa que la funcion de la
inmediatez. Carpe diem, carpe horam, he aqui el
lema de la libertad estética del Seductor.

Juan el Seductor, es el prototipo de la
persona que vive sumergido en la esfera estética.
La melancolia es su distintivo esencial como
premio y precio de su desenfreno, él exclama:

Aparte de mis numerosas relaciones
tengo todavia un confidente intimo:
mi melancolfa. En medio de mi ale-
gria, en medio de mi trabajo, me hace
una sefia, me llama a un lado, aunque
fisicamente permanezca en mi sitio. Mi
melancolia es la amante mds fiel que
he conocido. ;Qué extrafio, pues, que
la vuelva a amar? (33).

(29) Ibid, pag. 161.

(30) Ibid., pag., 159.
(31) Idem.
(32) Ibid., pag., 158.

(33) Diapsdlmata. Traducido por Javier Armanda.
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Mozart, con su musica genuinamente abs-
tracta que no percibe ni expresa las diferencias, ha
interpretado con suma propiedad el mito erético
de don Juan, que es tanto como decir la incompa-
rable fruicién de la vida estética. Asi, Kierkegaard
retoma el personaje estético de don Juan, de la
musica mozartiana. Tratando de explicar como y
de dénde surgié este personaje mitico de don
Juan, tenemos que indicar que el don Juan de
Kierkegaard es eminentemente nordico, antes que
latino. Es Seductor y no Burlador.

La esencia mds la individualidad, el sexo mds
el hombre, determina a un ser. Don Juan es
hombre; la esencia en la hora de gozar a una mujer
es el sexo, el nombre no importa en absoluto, pero
no debe de olvidarse que éste, es un goce imagina-
rio, es decir, don Juan es una existencia imaginaria
que evita el realizarse plenamente por el mds sutil
de todos los engafios del pensamiento: ha pensado
todo lo que es posible pensar como poeta, pero
jamds ha existido. El se imagina que goza asi:
Etiam si matrem virginem violasset. “Don Juan es
la expresién de lo demonifaco, determinado en
tanto que sensualidad” (34).

Retomando una idea anterior, deciamos all{
desde el punto de vista del individuo, que bello era
aquello que tiene su propia teleologia, asi, el
individuo tiene su teleologia, y su yo era la meta a
la que aspiraba, a su vez, su yo era el movimiento
en tanto manifestacion de la libertad, y este
movimiento es la belleza, porque ese movimiento
es manifestacién de la libertad. Ahora bien, ;hacia
qué aspectos de la realidad, Juan el seductor
mueve su yo? Hacia si mismo, en cuanto meta, y
hacia el placer, hacia lo sensual. Hacia s{ mismo en
el sentido de que Juan el seductor ubicado en el
instante puede mover libremente mediante la
decision su yo, hacia la estética; trota de placer en
placer sin dejarse atrapar por ninguno de ellos,
pero el movimiento de su yo, proyéctase concreta-
mente hacia la mujer, y como tal, trota de mujer
en mujer sin dejarse atrapar por ninguna de ellas.
En un espacio mayor, el esteta se moverad en el
instante, movera su yo, hacia lo estético, cayendo

(Buenos Aires: Editorial Aguilar, 1973). Tercera edicion,
pag. 19.

(34) Euclides Padilla. Libertad estética de Don
Juan el seductor en Kierkegaard. Tesis inédita presentada
al Tribunal Examinador de la Universidad de Costa Rica
para obtar el grado de Licenciado en Filosofia. San José¢,
1977, Passim. Pags. 79—89.
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en la desesperacion, entonces, se arrepentird y su
yo se proyectard hacia la ética, y posteriormente
hacia la fe, su yo se moverd en la esfera religiosa, y
en esto reside su libertad.

Tres representantes mayores

Kierkegaard los Ilama “las tres grandes
ideas” o “‘encarnaciones de la vida fuera de lo
religioso en su triple direccion” (35). Los tres
representantes son:
Don Juan el seductor, cuya direccion es la del
goce, es la sensualidad inmediata a sangre caliente.
El fausto, que representa la duda metafisicay
universitaria.
El judio Errante o Alhasaverus cuya direccion es la
desesperacion que le conduce al endurecimiento y
como tal estd perdido.

Critica al estadio estético

Virgilius Haufniensis autor de £/ Concepto de la
Angustia

La critica al estadio estético puro, que para
el autor religioso representa el colmo de la
impureza, la lleva a cabo de manera-especial e
intensa, Virgilius Haufniensis —con sus descripcio-
nes sobre la falta de espiritu y el andlisis a fondo
del demonismo en cuanto angustia y odio del bien,
que son los dos extremos maximos de lo estético.
Es decir, entre estos dos extremos de vida, suelen
ser las formas de vida aparentemente libre —en la
finalidad inmediata del goce, el instante fugaz, en
el querer y el quehacer extrovertidos, en lo
indiferente o en lo interesante, esencia de la
libertad del esteta.

En un libro que se llama “la estética del
matrimonio”, dice Kierkegaard que el matrimonio
es una institucion esencialmente cristiana. Cuya
funcién es guardar un equilibrio entre la éticay la
estética la debe promover el esposo, con promo-
cioén victoriosa. Y que el amor se vive plenamente
dentro del matrimonio. Critica desde Kierkegaard.

Otros criticos

G. Lukdcs, en su primer libro y cuando éste
era un admirador de Kierkegaard, escribio una
obra que se llama Kierkegaard y Regina Olsen, alli
plantea la siguiente critica: “En el Diario de un
seductor, la sensualidad sin cuerpo y la inconscien-

(35) Ibid., pig. 81.
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cia grave, programatica, son los sentimientos domi-
nantes. La vida erdtica, la vida hermosa, la vida
que culmina en goce del estado animico, como
concepcion del mundo —y solamente como con-
cepcién del mundo” (36).

T. W. Adorno indica que la funcién de la
estética en Kierkegard no sdlo es neutral—dialécti-
ca, no solamente porque repite el ritmo de la prosa
romadntica alemana, y porque sus personajes estéti-
cos son y como tal estdn fuera de lo ético y lo
religioso, es decir, no sélo porque son casos aéticos
y areligiosos sino también por ser apoliticos.

Libertad estética de don Juan el Seductor

Albert Camus, después de haber llamado por
las buenas a Kierkegaard “un don Juan del
conocimiento” —en EI Mito del Sisifo, casi al final
del segundo ensayo—, dice de este diario que es un
“manual de espiritualismo cinico”. No obstante,
fuera de algunas expresiones recargadas y amanera-
das, es un bello relato de sicologia profunda en
torno a un especial tipo de seductor, intermedio
entre el Don Juan espontdneo y descrito como
seductor inmediato y extensivo, segun la interpre-
tacion de la version mozartiana del tipo, y la figura
del Fausto que seduce con la ayuda de Mefistofeles
y la reflexion de su cerebro. En realidad aunque a
veces parece expresar la fuerza de un erotismo
musical, el simple Juan el seductor estd mds cerca
del segundo tipo, definible como seductor reflexi-
vo e intensivo, mucho mds peligroso, porque
destroza mds a fondo a su presa, y desagradable en
extremo cuando se le enfoca desde categorias
éticas. Visto de éstas es un traidor en su maquiave-
lismo apasionado y desenfreno salvaje. En este
aspecto es un enorme cinico espiritual, que por
afladidura tiene el cinismo de escribir un diario
intimo, aunque en todo caso este diario sea mads
que un manual.

Se dice que Kierkegaard dias antes de su
muerte, Emil Boesen, su amigo de toda la vida, nos
conservd una narracién, que para muchos criticos
existencialistas, es la frase mds importante que €l
pronunci6, la declaracion es como sigue: “Saluda a
todos los hombres y diles que mi vida ha sido un
sufrir agudo, incomprensible e ignorado por todos,
excepto por mi”’. ;Por qué, €sta declaracion
moribunda es la mas importante? Ya en los datos

(36) George Lukics. El alma y las formas. La
teoria de la novela. “La forma se rompe al chocar con la
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biogrdficos tratamos de contestar brevemente el
“sufrir agudo™ del Socrates nérdico, el lector
cuidadoso deducird en el fondo las causas de esta
desesperacion.

Es muy curioso que el analisis semdntico del
nombre Kierkegaard: kierk equivale en alemdn a
iglesia, guard tiene como equivalente a jardin,
juntando las dos palabras serfa en espafiol: jardin
de iglesia, y en la época de Kierkegaard era
costumbre enterrar a los muertos en los jardines de
las iglesias, entonces, Kierkegaard significaria,
muerte. Emil Boesen, nos muestra un hombre cuya
tarea en el mundo estaba cumplida, habiendo dado
a Dinamarca el “muerto” que necesitaba para
despertar su mirada fija en Dios.

La fuerza de Kierkegaard reside acaso en lo
que constituye su mismo limite: en la ausencia y el
desdén de todo sistema. Kierkegaard se niega a
proporcionar una verdad constituida; pero desvela
y hace viva la realidad que cada hombre lleva
dentro de si. Pone en situacion de elegirse y
hacerse responsable de si mismo. Esta fuerza se ve
especialmente solidificado después de la Segunda
Guerra Mundial, anterior a esta hoguera, Kierke-
gaard si acaso era conocido en Alemania, después
de 50 afios de su muerte, sus obras fueron
conocidas y traducidas, Unamuno aprendi6é danés
en su casa para hacerle accesible en lengua hispana,
y en 1963, el 5 de mayo la Unesco inauguraba en
la voz de René Maheu, el ciento cincuenta aniversario
del nacimiento del pensador danés, alli se encon-
traban reunidos nada menos que Sartre, Heidegger,
Jaspers y otros. Se hicieron presentes para rendir
homenaje internacional, a quien fuera un hombre
solitario. Los homenajes que alli se rindieron a
Kierkegaard, no fueron en su nombre, ni se hablé
en nombre del homenajeado, sino de si mismos y
de una verdad que les es tan personal como lo era
la suya para Kierkegaard, por eso, la voz de
Kierkegaard fue, es y seguira siendo una vox
clamantis in deserto, porque la desesperacion no es
un comienzo nuevo de la filosofia, sino el final. La
desesperacion punto de partida del quehacer filo-
sofico de Heidegger y Sarte; son la expresion de la
desesperacion del hombre occidental después de
las catdstrofes de las dos guerras mundiales y
después de los regimenes de Hitler y Stalin.

vida”. (Soren Kierkegaard y Regina Olsen. Traducido por
Manuel Sacritdn. (Barcelona: Editorial Grijalbo, 1971).
Pags., 55-76.

Th. Adorno. Kierkegaard. pdg. 16.



