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La mo(n)stracion abaddodnica de
Ernesto Sabato

Summary: This paper is taking into
account Rafael Angel Herra’s concept of "the
monstrous”. This proposal has been used as a
theoretical frame in order to read Ernesto
Sabato's novels. We study how the personages, in
an unsatisfied context, see themselves in the need
of putting the blame on monsters. Among which
the most important is the monsters creation,
which are masks that both show and hide the
mentioned personages’s identity.

Resumen: Este articulo parte del concepto
de "lo monstruoso”, esbozado por Rafael Angel
Herra. Esta propuesta se utiliza como marco ted-
rico para proponer una lectura de las novelas de
Ernesto Sabato.

Se estudia cémo los personajes, en un con-
texto de insatisfaccion, se ven en la necesidad de
utilizar recursos de desculpabilizacién. Dentro de
los cuales el mds importante es el de la creacién
de monstruos, que a su vez son mdscaras que ocul-
tan y muestran la identidad de dichos personajes.

Introduccién

En su produccién literaria Ernesto Sébato le
cobra al desarrollo racional, la deshumanizacién
misma. Para este escritor sudamericano el hombre
ha sido reducido al simple estatus de "engranaje”
dentro de un sistema de control sofisticado.

De acuerdo con su texto Hombres y engra-
najes, para Sibato este proceso se inicié en el
Renacimiento y propici6 tres grandes paradojas:

1. Fue un movimiento individualista que terminé en la
masificacién.

z Fue un movimiento naturalista que terminé en la
méquina.
3. Fue un movimiento humanista que terminé en la des-

humanizacién.™

La literatura sabatiana procura entonces dar
cuenta de esta realidad. El héroe de las novelas,
en este contexto, se manifiesta disconforme. Pero
el mundo degradado en que vive lo determina ine-
vitablemente. Asi, pues, el tecnocratismo cons-
tituye uno de los ejes temdticos mis importantes
en la narrativa sabatiana. Una terrible fuerza
demoniaca gufa a los personajes y en la iltima
novela Abaddén el exterminador se convierte en
un personaje mds, necesario para que los demis
personajes descarguen su insatisfaccién y justifi-
quen sus actuaciones.

De un modo similar, el hombre contempora-
neo, programado ideolégicamente, defiende la
administracién técnica que lo amenaza y le hace
la vida insoportable. Esta ambivalencia exige de
una estrategia de salvacién y autoengafio. El dis-
curso de lo monstruoso aparece entonces como
uno de los més importantes recursos que posibili-
tan al hombre soportar este malestar.

A partir de los criterios teéricos esbozados
por Rafael Angel Herra en su libro Lo monstru o-
so y lo bello, este articulo estudia c6mo se mani-
fiesta el discurso de lo monstruoso en el contexto
anteriormente descrito, y cémo se particulariza
especificamente en el texto de las novelas de
Emesto Sabato.

Lo monstruoso o el discurso
que soporta lo insoportable

El discurso de lo monstruoso subordina lo
siniestro a las reglamentaciones artfsticas. Las

Rev. Filosofia Univ. Costa Rica, XXXI (76), 203-209, 1993



204 CARLOS VILLALOBOS V.

bellas artes se apropian de valoraciones estéticas
y éticas que resultan inaceptables dentro de cier-
tas leyes. El primer efecto de lo monstruoso es
una ruptura, una infraccién.

Rafael Angel Herra ha reflexionado sobre
este tema. Su libro Los monstruoso y lo bello
resulta indispensable como marco de referencia.
Asi en este punto, Herra considera que las artes
permiten encarar una amenaza dédndole un estatu-
to de irrealidad. Lo horrendo, lo insoportable, lo
feo, lo monstruoso que se experimenta en la reali-
dad humana y el mundo se hacen soportables gra-
cias a la ficcionalidad que supone el arte.?

Lo monstruoso permite resistir lo pavoroso
de la sociedad moderna y la amenaza de la des-
truccién total.

Lo horrendo del mundo cotidiano es repre-
sentado por la construccién de una imagen mons-
truosa y a veces carnavalesca. El monstruo es fin-
gido y al mismo tiempo es una parte que repre-
senta al todo. Se cumple asi una funcién metoni-
mica, donde la sustitucién procura evitar la cere-
monia de la verdad,’® es decir, canaliza el p4nico
hacia una produccién teratogénica.

Ademds en relacién con los efectos de
monstruosidad que organizan este discurso,
Rafael Angel Herra destaca el doble maldito que
consiste en presentarse como lo otro. "Pero no lo
otro en general, lo extrafiamente hostil y sedicioso
contra mi, sino mi doble".* De este modo la géne-
sis del monstruo atribuido al otro es la mismidad.
He aqui una paradoja: la bestia es mi doble y mi
antitesis, mi identidad y mi otredad. En ella se
descarga el odio, el miedo, el asco, la ira que pro-
duce la existencia. La salvacién es evidente, la
respuesta agresiva se canaliza hacia el otro y la
acusacion asume una mdéscara de carnaval o se
encauza como discurso.

"El monstruo funciona como chivo expiatorio del rencor que
me profeso -enigméticamente, pues no lo resistiria de otra
manera. Cada especie de esta imagineria zool6gica del mal
tiene un efecto de duplicacién tolerable. Dichosamente, por
ello, el monstruo es un doble, aunque repugne.”*

Se logra aqui un efecto perverso de descul-
pabilizacién. Un artificio de salvacién en el que
se descarga el mal, al que se le acusa del pecado
propio, mediante un efecto de transferencia, es
decir, se descarga o se proyecta en el otro los
temores o0 problemas propios.

Lo monstruoso es también una transgresion
que rompe con la homogeneidad de lo cotidiano.

Pero la ambigiiedad todavia va més all4. La vio-
lencia y las relaciones de poder monstrifican. El
monstruo metonimico salva, pero lo monstruoso
es el todo que martiriza y condena, es decir, el sis-
tema a partir del cual se proyecta este proceso:
Aqui se instalan dos ejes que se encuentran en el
4ngulo de las ordenadas y las abscisas.® En el ver-
tical se lee un paradigma que selecciona (y...y):
La guerra nuclear, 1a tortura, las enfermedades, la
pobreza y el subdesarrollo, la contaminacién, el
caos politico, etc. En este sistema paradigmaético
se construye la metéfora, es decir el rostro de lo
monstruoso y sus comparaciones. En la raiz de
esta mascara, la lucha por el poder organiza la
monstruosidad y amenaza con ella a quienes
intentan disputérselo. El segundo eje, el horizon-
tal, es un proceso que combina los elementos
(0...0), estructura un sintagma, rostro del mons-
truo, donde se pueden leer los signos que llevan
hacia el eje opuesto.

Para Jakobson la funcién poética es poli-
funcional. Propone que la metonimia es ligera-
mente metaférica y la metdfora tiene un tinte
metonimico.’

Lo monstruoso visto en esta perspectiva es
también una metédfora del paradigma. Se verd,
siguiendo estos criterios, cémo el monstruo se
ajusta arquetipicamente al paradigma escatolégico
que se ha leido en Abaddédn el exterminador y al
mismo tiempo es una méscara que combina meto-
nimicamente los elementos de este sistema apoca-
liptico.

Los ejes sintagmatico y paradigmaético con-
forman un discurso que expone uno de los puntos
del proyecto ideolégico de Sabato. Las méscaras
monstruosas son parte, metonimicamente, de la
competencia ideoldgica: la determinacién discur-
siva que ha programado el pensamiento logocen-
trista. Es decir, el racionalismo, 1a ciencia, y otros
discursos del poder occidental tienen una estruc-
tura ideolégica que para Sédbato es monstruosa.

La Mo(n)stracion

"Defendamos al menos el derecho
de hacer novelas monstruosas”
Abaddén el exterminador

Natalicio Barragén, personaje de la novela
Abaddén el exterminador, es un alcéholico que ve
un dragén con siete cabezas. El discurso de
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Barragén asume los c6digos de lo monstruoso.
Para la "ratio" este seria un discurso de la locura.
Por lo tanto, este personaje es presentado como
un delirante drogado. Pero el "loco” crea mons-
truos, y estos son simbolos que le permiten susti-
tuir el horror irresistible.

Aqui lo monstruoso, entonces, asume sy
carcter de artificio del salvacién.

Los conocidos de Natalicio Barragan se
burlan de €l y desacreditan su profecia. No son
capaces de ver la mostracién que grita el "loco",
sino hasta que esta empieza a ser més clara.

"Se detuvo, le daba quizd temor o vergiienza. Luego dijo, en
voz baja:

-Un dragén colorado. Con siete cabezas. De las narices echaba
fuego.

Se produjo un largo silencio”. (p.446)

Esta cita se inscribe luego de un largo pro-
ceso de incredulidad y burla de la paréfrasis del
Apocalipsis que propone Natalicio. Sin embargo,
como este hombre habia predicho la muerte de
millares de obreros en la Plaza Mayo, finalmente
la gente hace silencio cuando Barragan habla. Los
monstruos miticos se empiezan a desenmascarar
y muestran su rostro.

Se rescata asi el sentido etimolégico de
monstruo (monstrare: mostrar). La bestia que
echa fuego y/o Abaddén, son una mostracién del
Caos, de la crisis actual, de la violencia... Asi un
discurso que muestre, mediante estos ambages de
la miscara monstruosa, el resultado de la socie-
dad moderna acusa al racionalismo y a su conse-
cuencia mds importante: la ciencia y sus instru-
mentos destructivos. Por eso, el discurso de la
locura es castigado y desacreditado.

Lo monstruoso serd también un discurso
de la mostracién -reprimida. De ahi el gesto
ambiguo de mostrar ocultando. Asimismo los
héroes, monstruos de la novela, conservan esta
ambigiiedad. El mismo texto lo sefiala en la
siguiente cita:

"...cuando sintié que esa mirada de intelectual delincuente le
despertaba ambiguos monstruos, que guian en la oscuridad y
en el barro™.!

Pero no son solamente los personajes los
que contribuyen a mostrar este discurso. La
muestra de lo horrible de la sociedad que contex-
tualiza el texto Abaddon el exterminador va més
alld de la evocacién de personajes monstruos
como R., los alemanes y la bestia apocaliptica.

Construye, ademés, otros signos que ayudan a
exponer el paradigma de la monstruosidad.

Tres hechos lo anuncian al inicio de esta
novela. El primero est4 relacionado con la locura
de Natalicio Barragén, el segundo con el incesto y
la prostitucién de Agustina Izaguirre, y el iltimo
con la tortura y muerte de Marcelo Carranza.

Locura, sexo y violencia abren el rostro de
Abaddén, y los monstruos construidos aqui son
las méscaras de estos hechos.

Estos tres ejes teméticos han sido, ademdés,
constantes que cohesionan la literatura sabatiana,
principalmente las tres novelas: El tinel, Sobre
héroes y tumbas y Abaddén el exterminador.

Juan Pablo Castel, protagonista de E [
tiinel, alrededor de un problema sexual, organiza
una defensa para justificar el asesinato de Maria
Iribarne. Su propuesta es un delirio que lo salva.
Pero a pesar de la coherencia racional de su
defensa, sus actos son irracionales. El tiinel cons-
truye una paradoja en la que se procura racionali-
zar lo irracional.

Esta primera novela es la antesala que
activa la reflexién. El héroe problemaitico,
demonfaco, enloquecido, inicia una bisqueda de
valores auténticos en un mundo degradado®,
pero €l también estd degradado y se monstrifica
a s{ mismo, lo cual también quiere decir que se
muestra. He aquf el doble del discurso de lo
monstruoso.

En cada una de las tres novelas el protago-
nista sufre una transformacién monstruosa a nivel
fisico. La metamorfosis en cada uno de los casos
sigue el proceso del personaje kafkiano Gregor
Samsa: se transforman en animal.

La monstrificacién a nivel fisico la
adquiere mediante una transformacién, que aun-
que onirica, resulta ain mas terrible que la pro-
puesta de Kafka, pues en el caso de Castel y
Sabato nadie se da cuenta del cambio. Juan
Pablo Castel inicia el proceso transformédndose
en un pijaro enorme:

"El hombre aquel comenz6 a transformarme en péjaro, en un
péjaro de tamafio humano. Empezé por los pies: vi cémo se
convertian poco a poco en unas patas de gallo o algo asi.
Después sigui6 la transformacién de todo el cuerpo, hacia arri-
ba, como sube el agua de un estanque. Mi tnica esperanza
estaba ahora en los amigos, que inexplicablemente no habian
llegado: Cuando por fin llegaron, sucedié algo que me horrori-
z6: no notaron mi transformacién.”*

El protagonista de El tiinel, y ¢l mundo en
el que se desenvuelve estdn degradados, y en su
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crisis se siente perseguido y es incapaz de comu-
nicarse, ni siquiera a través de la pintura.

Su tinica estrategia salvadora es una confe-
sién que justifique los méviles de su asesinato.

Juan Pablo reaparecerd en las siguientes
novelas. La iltima actuacién ocurre en Abadddén
el exterminador, donde se presenta evolucionado
fisicamente. Ya es un anciano. Se enfrenta con
Bruno, uno de los personajes mis importantes en
1a novela Sobre héroes y tumbas. Pero no hablan.
Es la conciencia de Bruno la que lo reconstruye.
Aqui se une la degradacién moral de Juan Pablo a
su deterioro fisico. Tiene forma de monstruo. He
aqui la descripcién que se construye:

"Podia verle parte de la cara, una cara angulosa, como tallada
en quebracho, unas amargas comisuras en los labios"

"Tendria unos sesenta afios, caminaba encorvado, era alto y
flaco. Su cara era durisima, su ropa estaba deshilachada".*

Esta presentacién caricaturesca pone en
juego lo carnavalesco y degrada al personaje.

La paranoia esquizoide que inicia Juan
Pablo evoluciona en "El informe sobre ciegos" de
Fernando Vidal Olmos. La complejidad de esta
nueva versién del delirio degradado frente al
mundo igualmente degradado conduce a nuevas
consecuencias. Ahora la monstruosidad en Ia que
se desenvuelve desata el héroe problematico, se
lanza contra él mismo y lo destruye.

Aqui es més clara la méscara del monstruo
que se interpone y al mismo tiempo muestra lo
espantoso detrés de sf misma.

Femando Vidal Olmos, en Sobre héroes y
tumbas es un arist6crata, cuyo estatus social ha
caido. Escribe un informe que supone una investi-
gacién policiaca sobre los ciegos.

Ya Juan Pablo Castel habia iniciado dicha
reflexién, cuando describe 1a mano zoomorfa del
esposo invidente de Maria Iribarne. Este hecho
llama poderosamente la atencién de Fernando,
quien empieza a organizar una serie de conjeturas
sobre los ciegos.

"Es fécil imaginar el interés que tuve por conocer a Castel,
pero también es ficil presumir qué me impidié hacerlo, pues
equivalia meterse en la boca del lobo. ;Qué otro recurso me
quedaba que el de leer, el estudiar minuciosamente su crénica?
"Siempre tuve prevencién por los ciegos”, confiesa. Cuando
por primera vez lef aquel documento, literalmente me asusté,
pues hablaba de la piel fria, de las manos acuosas y de otras
caracteristicas de la raza que yo también habia observado y
que obsesionaban, como la tendencia a vivir en cuevas o luga-
res oscuros.™

Segin las conclusiones de Fernando, los
ciegos estaban organizados alrededor de una secta
que respondia a fuerzas ocultas.

El discurso esotérico y la explicacién de
ciertas claves de lo oculto, construyen un sistema
de cédigos manejados por una especie subhumana
que carece de la vista. Los ciegos constituyen un
grupo asociado a fuerzas diabélicas.

Es claro aqui el miedo a las diferencias. Los
ciegos, al carecer de la vista son para los videntes,
"lo otro diferente”. Se conforma asf una condicién
arquetipica en la creacién del monstruo. Més
terrible ain es para el racionalista la carencia de
la visién, puesto que el sentido privilegiado para
adquirir l1a verdad del conocimiento es la vista.
Un invidente que conozca y razone resulta una
contradiccién con este cédigo epistemoldgico de
los positivistas.

Fernando Vidal lleva hasta sus iltimas con-
secuencias la investigacién. Los ciegos son su
otredad. Y esta relacién se problematiza. Los ve
como una variedad zoolégica. Los persigue y se
siente perseguido.

No obstante, la mostracién de esta méscara
oculta algo més tenebroso: la monstruosidad
misma. El delirio fantistico de Fernando es artifi-
cio salvador, pues la ciega que €l viola es su pro-
pia hija, Alejandra. El nunca acepta esta realidad,
la evade mediante chivos expiatorios: lo zoologia
de los ciegos y el viaje mitico hasta el vientre-
tumba. En medio de su locura, a pesar de todo,
sabe que se prepara un castigo inevitable.

El reino de las tinieblas es subterrdneo.
Bajando por alcantarillados de Buenos Aires,
Fernando cree ir en persecucién de los ciegos.
Desciende por un laberinto y encuentra al final una
deidad, un monstruo que lo devora: el omphalus
mitico de la madre eurobdrica. Pero puede regresar
y mégicamente aparece teniendo relaciones sexua-
les con una ciega. El monstruo, el otro, también se
convierte aqui en objeto de su deseo.

Al final de su informe Fernando Vidal anota
lo siguiente:

"La astucia, el deseo de vivir, la desesperaci6n, me han hecho
imaginar mil fugas, mil formas de escapar a la fatalidad. Pero
(Cémo nadie puede escapar a su propia fatalidad?

Aqui termino, pues, mi Informe, que guardo en un lugar en
que la Secta no pueda hallarlo.

Son las doce de la noche. Voy hacia alld.

Sé que ella estard esperdndome.™

Después sabremos que quien estd esperan-
dolo para asesinarlo es su propia hija.
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En este proceso monstruoso también
Fernando se transforma en animal. El discurso
corporal que se estructura aqui, sin embargo, es
diferente de la metamorfosis de Castel y de
Sébato. Fernando se convierte en pez, pero el
efecto de esta transformacién no genera la angus-
tia incomunicacional de la incomprensién por
parte de los demds. A Fernando lo unico que le
interesa es entrar al itero de la Madre Eurobdrica.

"Algo atroz me sucedié a medida que ascendia por aquel res-
baladizo, creciente, célido y sofocante tiinel: mi cuerpo se iba
convirtiendo en el cuerpo de un pez. Mis extremidades se tras-
formaban repugnantemente en aletas y senti que mi piel se
cubria de duras escamas."*

Finalmente el monstruo materno lo devora
y Fernando pierde la nocién de su conocimiento
de pez. :

Asesinato, incesto, y transformaciones
monstruosas evolucionan ain més en Sobre
héroes y tumbas. En el inicio mismo de Abaddén
el exterminador estas constantes se presentan en
tres hechos que serén retomados a lo largo de la
novela.

Las visiones apocalipticas de Barragén, el
incesto de los hermanos Izaguirre y la tortura por
causas de poder politico retoman la visién de un
mundo degradado. Se propicia asi una reflexién
que expresa el malestar social. Ernesto Sébato, el
héroe més importante de la iltima novela, tam-
bién asume la condicién de héroe problematico.

Abaddén se convierte en la fuerza de la
degradacién. Aunque Sabato no es un loco o un
antisocial, a diferencia de otros personajes demo-
niacos, su aventura es tipica del personaje que
entra en contradiccién con el mundo en el que
vive."

Sabato, el personaje, es perseguido por
fuerzas ocultas (demoniacas) que lo determinan.

"Qué fuerzas obraron sobre mi, no se lo puedo explicar con
exactitud: pero sin duda provenientes de este territorio que
gobieman los Ciegos, y que durante estos diez afios convirtie-
ron mi existencia en un infiemo, al que tuve que entregarme
atado de pies y manos, cada dia, al despertar, como en una
pesadilla al revés, sentida y aguantada con la lucidez del que
esté plenamente despierto y con la desesperacién del que sabe
que nada puede hacer para evitarlo."”

Este infierno existencial es generado por
fuerzas malignas que gobiernan el mundo y que
hacen actuar a los personajes. Asi Sabato partici-
pa en ritos y desconoce qué lo guia; su biisqueda
es determinar en qué consiste dicha fuerza, e ini-

cia distintas estrategias en procura de encontrar
una respuesta. En esta empresa misteriosos perso-
najes se oponen y lo persiguen.

Lo abaddénico acentia la oposicién que
vive Sabato, héroe novelesco y el mundo. Y esto
genera una gran ambigiiedad.

"Si, ahf lo tenian: el rostro con que el alma de Sabato observa-
ba y sufria el Universo, como un condenado a muerte por
entre las rejas." (p. 54) X

Esta actitud de crisis frente al Universo se
vuelca también sobre si mismo: Sabato siente que
se trasforma en una rata alada. El discurso corpo-
ral es sinénimo al sufrido por Juan Pablo Castel.

Véase como se produce esta metamorfosis.

"Sébato observé cémo sus pies se iban transformando en patas
de murciélago. No sentia dolor, ni siguiera el cosquilleo que
podia esperarse a causa del encogimiento y resecamiento de la
piel, pero si una repugnancia que se fue acentuando a medida
que la transformacién progresaba: primero los pies, luego las
piernas, poco a poco el torso. Su asco se hizo més intenso
cuando se le formaron las alas, acaso por ser s6lo de came y
no llevar plumas. Por fin la cabeza. Hasta ese momento, habia
seguido el proceso con su vista, y aunque no se atrevid a tocar
con sus manos, todavia humanas, las patas murciélago, no
pudo dejar de ver con horrenda fascinacién las garras de
gigantesca rata, arrugada la piel como la de un anciano mile-
nario. Pero luego, como ya se ha dicho, lo que més lo impre-
siond fue el surgimiento de las enormes alas cartilaginosas.
Pero cuando el proceso alcanzd la cabeza y empez6 a sentir
como se alargaba su hocico y cémo le crecian los largos pelos
sobre la nariz husmeante, su horror alcanzé la mixima e
indescriptible intensidad.™’

El hecho resulta més trdgico ain cuando
llega gente a visitarlo y no notan la transforma-
cion. Entonces Sabato decide guardar su secreto.
Ser incapaz de comunicar la propia monstruosi-
dad es parte del problema existencial que sufre el
protagonista. El nivel de la tolerancia de este ser-
otro del cuerpo posibilita a Sabato, sin embargo,
aceptar el fendmeno. Vivird cotidianamente den-
tro de este terrible monstruo.

Sabato es contradictorio, se siente deprimi-
do y culpable de hacer cosas o no hacerlas. El es
en la ficcién un escritor que inicia una biisqueda a
través de la literatura. Su produccién, una novela
en proceso, le permite mirarse desde distintos
dngulos, incluso desde el monstruoso (rata alada),
recoge sus angustias, sus dudas, su crisis, la
vision de un mundo caético. El valor que persigue
es la verdad, pero en esta bisqueda del absoluto
la degradacién del mundo evita siempre una res-
puesta. La novela es su tinica salvacién.
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Abaddén es una fuerza que persigue, des-
truye y habita en el héroe, pero en su arquetipo
también es la esperanza de la muerte del mons-
truo. Quizi esta muerte se logre cuando Sibato
(autor) logre comunicarse y los personajes logren
comprender a Sabato.

El discurso de lo monstruoso invade de
nuevo al personaje en esta otra versién. Castel-
Fernando-Sabato construye méscaras horribles y
se salva del horror. Estas méscaras, metaforas del
paradigma logocéntrico, pueden ser enunciadas
como la zoologfa del péjaro-pez-murciélago (rata
alada). Véase también el &mbito espacial que pri-
vilegia en cada caso esta metamorfosis:

Personaje Castel Femando Sabato
animal en péjaro pez rata alada
que se trans- (murciélago)
forma

Espacio aéreo acufitico subterrineo

El espacio de estas metamorfosis zool6gicas
es diferente del espacio terrestre en el que actia el
ser humano. Esto constituye otro nivel de diferen-
cia y por lo tanto conservar esta dualidad entre el
"yo-propio-aqui”: Castel-Fernando-Sabato terres-
tre y el "yo-otro-all4" de las transformaciones,
acentiia aiin mis una paradoja sumamente mons-
truosa que se explica mediante una fuerza abad-
dénica.

De un modo similar el doble de la relacién
autor-personaje estd también determinada por la
fuerza abaddénica, que también resulta un enfren-
tamiento consigo mismo. De este modo el héroe
novelesco constituye una ironia: la libertad del
escritor ante Dios, una aventura de autoliberacién
de la subjetividad y un desafio luciferino. El pro-
ceso es una estrategia de salvacién que logra
ahondar en la totalidad de los posibles acerca-
mientos a la autocomprensién, y por lo tanto a la
comprensién del hombre.

La trilogia de S4bado es un solo texto que
acusa al racionalismo. Cada novela es una varia-
cién sobre el tema. Juan Pablo comete un crimen
y se justifica, Fernando Vidal viola a su hija y
procura esquivar su realidad mediante 1a persecu-
cién a los ciegos y el invento de una visién mifti-
ca. Y finalmente en la novela Abadddn el exter-

minador, Emesto S4bato renuncia a la ciencia y
explica los méviles de su decisién mediante el
argumento de una persecucién abaddénica.

Entra en juego, en cada una de las etapas de
este texto, el efecto metonimico del monstruo.
Las caricaturas humanas que construyen la burla
camavalesca, Alejandra Vidal encendida, los cie-
gos, la ciega con ojo vaginal, los Nazis, Daniel el
chico que sufria convulsiones mientras algo se
movia en su vientre, Schneider con su rostro de
infierno y la metamorfosis de Sabato en rata alada
son algunas de las construcciones monstruosas.
Pero estas imégenes son signos seleccionados,
partes que representan un todo. La mostracién
mayor es una crisis generalizada en la sociedad
contemporinea y un miedo existencial provocado
por el absurdo de la guerra.

Principalmente después de la Segunda
Guerra Mundial, la violencia, la inminente des-
truccién de todo rastro de vida en la tierra, la pér-
dida de valores, la caida de los absolutos, forman
parte de un paradigma. Este paradigma forma
parte de un discurso que se ubica en el eje verti-
cal. Se encuentra estructurado mediante el sistema
arquetipico de lo monstruoso. Las diferentes com-
binaciones monstruosas que se crean a partir de
este sistema arquetipico forman parte del eje hori-
zontal de la selecci6n.

Conclusiones

La propuesta de Rafael Angel Herra, a pro-
pésito de las estrategias de autoengafio, constituye
un instrumento teérico sumamente apropiado para
entender el discurso de lo monstruoso. Asi, pues,
frente a la narrativa sabatiana se establecen las
siguientes conclusiones.

Tanto El tiinel como Sobre héroes y tumbas
y Abaddén el exterminador presentan una descul-
pabilizacién del protagonista.

El "collage" de monstruos de esta trilogia
sabatiana converge en la gran bestia abaddénica
de la iltima novela, sintesis de la degradacién de
los valores y la pulsién de muerte.

La reflexién que se establece pone en
entredicho el mito de la tecnocracia y subvierte
el estatus de los discursos racionales. En este
sentido el discurso de lo monstruoso manifiesta
una performancia ideoldgica, producto de una
formacién discursiva que se inscribe en la pos-
modernidad.
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El discurso de lo monstruoso en Abaddén
oculta y muestra la ideologia del poder en sus dimen-
siones racionales y morales. Y también constituye
una profecfa que apunta hacia 1a civilizacién actual,
hacia el monstruo eurobdrico que nos amenaza.
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