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Las apariencias en Vladimir Jankélévitch

Summary: The problem of appearances in
the philosophy of Vladimir Jankélévitch is the
problem of reality and validity of perception, and
he treats it in ‘impressionist’ manner. We analyse
two positions supposed to be opposed: the exal-
tation of the appearances in Baltasar Gracian
and the statute of appearances in Plato. A new
reading on Plato about this topic, based on the
sixth book of the Republic, is effected, in which a
lot of interpretations are contradicted. Beyond
the dualism “to be-to appear’, Jankéléviich thinks
that reality is situated in becoming.

Resumen: El problema de las apariencias
en la filosofia de Vladimir Jankélévitch es el pro -
blema de la realidad y validez de la percepcién,
y él lo trata de manera ‘impresionista’. Ana-
lizamos dos posiciones supuestamente opuestas:
la exaltacién de las apariencias en Baltasar
Gracidn y el estatuto de las apariencias en
Platén. Se efectiia una nueva lectura de Platén
acerca de este tdpico, basada en el libro sexto de
la Repiiblica, en la cual se desmienten muchas
interpretaciones. Mds alld del dualismo ‘ser-apa-
recer’, Jankélévitch piensa que la realidad se
ubica en el devenir.

Vladimir Jankélévitch (1903-1985) es un
filésofo no sistematico, pero rigurosamente cohe-
rente. Para abordar su filosofia, muchos de los
temas que trata son un buen punto de partida (el
ser, el hombre, el tiempo, las virtudes, el amor,
etc.). Centraremos este articulo en un aspecto de
su metafisica: el valor de las apariencias.

La filosofia debe ubicarse en el mundo de
lo real, que Jankélévitch llama l'empirie (y que

traduciremos por ‘empiria’), que para el caso es el
mundo de las apariencias.

Es necesario también liberarlo de su caréc-
ter de servus ya que, paradéjicamente, las
corrientes de pensamiento que han menosprecia-
do el mundo de la 'empiria’ han creido poder
valerse de €l para ascender gradualmente al
mundo 'verdadero'.! Asf las cosas podemos pre-
guntarnos -dénde se ubica el conocimiento y
ddnde se ubica la realidad.

Para contestar estas preguntas Jankélévitch
comienza por hacer una confrontacién entre el
mundo de las apariencias y el mundo de las Ideas.
Su prop6sito es, primero, reivindicar el mundo
apariencial, para luego situar su nocién de reali-
dad. Para esto hace una relectura de Platén y con-
fronta esta relectura con otra que hace de las obras
del escritor aragonés Baltasar Graci4n 2, todo esto
con el propésito de poner en relieve la importan-
cia de la apariencia, del modo y de la manera.

I. El interés por las apariencias

"Es el momento de decirlo: si el Paradigma ha delegado en el
mundo de los reflejos una apariencia a su imagen, la aparien-
cia le ha bien correspondido.” *

El estudio que hace Jankélévitch de las apa-
riencias tiene un interés: ir a lo que hay de esen-
cial en ellas. En primer lugar, la apariencia es apa-
ricién, es decir, es exactamente lo que parece. En
segundo lugar, ademds de ser aparicién, la apa-
riencia es también ontofania:

"...ella pone, literalmente, lo invisible en evidencia, ella nos
induce, a través de la ironia, en la via de la verdad.” *
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Jankélévitch nos invita a descubrir en la apa-
riencia la esencia que en ella se hace presente, que
no es ni superior ni diferente de ella, sino que forma
con ella la unidad en movimiento de la realidad:

"... 1a apariencia no es la esencia, pero es, partitivamente, algo
de la esencia.” ¢

Ese 'algo’ de la esencia, apenas perceptible
en la apariencia, es el 4mbito cognoscible de la
‘'empiria’. Y es por esto que al filosofar sobre el
ser, ese "no sé€ qué", ese "casi nada", lo hace dan-
dole importancia a lo fugaz, al instante. Esta
manera de concentrarse en lo efimero y evanes-
cente, hace que €l no perfile ni dibuje de manera
muy subrayada los temas que estudia, sino que
mds bien los evoque, los sugiera, los resalte
mediante contornos tenues, de manera similar a
como pintan los impresionistas, que desechan los
tonos sombrios para utilizar los colores puros, 0
como Debussy, el 'impresionista’ en la miisica,
nos envuelve en sus temas insinudndolos apenas.
Esta evocacién fugaz, instantdnea, envuelve en la
bruma, en el claro-oscuro de la "aparicién desapa-
reciente” tanto al objeto como al sujeto y produce
una filosofia que es la comunién momentinea de
ambos, y que por €so mismo, se erige en interme-
diario. Es una filosofia del 'entre-deux’. De ahi
que en nuestro pensador estética y metafisica son
lo mismo, forman una unidad bella y profunda al
mismo tiempo.

"Esta conversién a la apariencia favoriza un impresionismo
pluralista que consiste en la promocién de todas las cualidades
y en la inversién de relaciones entre modos y substancias."’

En esta filosofia 'impresionista’ lo fugitivo y
lo mévil adquieren valor e importancia frente a lo
estable. Las jerarquias se desvanecen, ya que no
hay cualidades primarias y cualidades secundarias.®

Una filosofia como esta reintegra la caver-
na de sombras y de reflejos y no acepta la divi-
sién aristotélica de la realidad entre substancia y
accidentes.

IIL. Las apariencias.
Una relectura de Platén

Para Jankélévitch, en Platén,

"la filosofia es una interrogacién sobre la causalidad de la apa-
riencia, o mis simplemente, sobre el sujeto-substancia del
esplendor... el filésofo se pregunta, en general por lo que res-

plandece o aparece.”*®

La dialéctica platdnica es posible gracias a
la analogia existente entre lo sensible y lo inteli-
gible: 1a copia nos deja, nos permite leer el mode-
lo; la imagen es imitacién del original."” Hay una
conexidn transitiva entre los dos mundos: el
Bien" es la causa del sol y hay una sola jerarquia
de copias y modelos:

"... llegando cada modelo a ser copia en el escalén superior,
hasta el modelo de todos los modelos ante el cual todo es
copia y que no es més a su vez copia de ningiin otro ser."*

Asi, el platonismo es una ascensién que se
remonta a partir del mundo apariencial buscando
alcanzar el mundo de la luz suprasensible, para
establecer luego el orden jerdrquico de la proce-
sién de los seres. Esta dialéctica platénica y la
sublimacién ascética que propone supone la
homologia fundamental entre la imagen y el
modelo:

“La filosofia es también conduccién a partir de una apariencia
buena conductriz"

y de esta manera el 'error' consiste en la compla-
cencia del gusto sensible llevada al punto de dete-
nerse y no continuar el proceso de ascensién.*

Tomemos como ejemplo Republica, L VI
(506a-514a): Sécrates aqui explica que hay dos
tipos de apariencia: en primer lugar, 1a apariencia
puede ser entendida como distorsién o engafio. La
mayoria prefiere lo que parece justo y bello, pero
a nadie le basta poseer lo que parece bueno, sino
que todos buscan lo que en realidad lo es. Aqui el
parecer, la apariencia, es un disfraz, algo falso que
se hace pasar por lo verdadero, y que adem4s se
interpone y obstaculiza el acceso a la verdad, algo
que desvia, que engafia.

En segundo lugar, la apariencia puede ser
entendida como manifestacién. El bien es algo
que persigue toda alma sin conocerlo realmente.
Apenas 'sospecha’ su existencia, y en su incerti-
dumbre no acierta a "precisarlo con certeza". Es
decir, no hay una intuicién inmediata del bien; se
necesita recorrer un camino, se¢ necesita una dia-
léctica para llegar apenas a vislumbrarlo, a 'situar-
lo. Pero de ninguna manera debe el bien perma-
necer oculto en su excelsa grandeza.

Como el bien se encuentra fuera de nuestro
alcance, Sécrates nos habla de algo que "parece
descender” a €1, y semejarse mucho a él.

"Acoged, pues, ese hijo y descendiente del bien en si. Pero
procurad que no os engaiie sin yo quererlo.”
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No es lo sensible lo que nos engaiia, sino el
no saber ver en €l la imagen de aquello de lo cual
da testimonio. Existe la pluralidad de las cosas
bellas y buenas, e, igualmente, 1o bello y lo bueno
en sf; 0 sea, que todo lo miiltiple corresponde a una
sola idea, "razén de su unidad en lo que es". Las
cosas miiltiples "caen" en el campo de los sentidos
y no en el del entendimiento, tnica facultad que
percibe las ideas. Como vemos, hasta aqui se trata
de la delimitacién de los planos sensible ¢ inteligi-
ble. Percibimos con nuestros sentidos,

"mas, no te has percatado de cuénta magnificencia hizo gala el
artifice de nuestros sentidos al crear la facultad de ver y de ser
visto?"

iDe cuédnta magnificencia hizo gala el artifi-
ce de nuestros sentidos! O sea que todo ese derro-
che de ostentacién que es el mundo sensible es
para manifestar el ser, y no para ocultarlo.

Hay algo de naturaleza distinta que se nece-
sita afiadir a los sentidos para que puedan percibir,
un "tercer elemento" que, en la visién, es la luz,
producida por el dios-sol. Y si el ojo ve, es porque
esa cualidad le ha sido concedida por el sol a titulo
de emanacién. El sol es, pues, un descendiente del
bien, "andlogo en todo a su padre”. Emanacién y
analogfa, he aquf dos conceptos que en este con-
texto impiden restarle realidad a lo sensible.

"El uno se comporta en la esfera de lo visible, con referencia a la
visién y a lo visto, no de otro modo que el otro, en la esfera de lo
inteligible, con relacién a la inteligencia y a lo pensado por ella.”

Asi como la visién de los ojos es clara cuan-
do el sol ilumina los objetos, asi el alma detiene su
atencién en lo iluminado por la verdad y el ser, lo
comprende, lo conoce y prueba que es inteligente.
El bien es causa del conocimiento y de la verdad, es
decir tanto la realidad como la posibilidad de cono-
cerla, pero es superior a ambos; €l no es la esencia,
sino algo que estd por encima de ella "en cuanto a
preeminencia y poder”. Del mismo modo, el sol no
solo procura la facultad de ver los objetos, sino "la
generacién, el crecimiento y el alimento". Hay,
pues, dos 'especies’, 1a visible y la inteligible. **

ITI. La exaltacién de las apariencias
en Baltasar Gracidn

Jankélévitch encuentra en la obra de
Gracién ' una ilustracién particularmente intensa
de un tipo de pensamiento que reivindica las

apariencias. Su pensamiento invierte el orden de
importancia de la esencia y del accidente. Esta
rehabilitacién del accidente

"... caracteriza una cierta filosofia modal que se desinteresa
del ser para considerar las solas maneras de ser.”

La rehabilitacién de la verdad y de la reali-
dad de la luz sensible encuentra su cumbre en
Gracian. Este autor canta a la luz, a lo que brilla,
a lo que muestra majestuosidad como el pavo
real'®, a lo que hace derroche de belleza como la
rosa. Asf como lo hacen los girasoles de Van
Gogh, Gracién se tiende hacia la "gloriosa osten-
tacién".” Esta forma de reivindicar el brillo y la
apariencia, la manera, el c6mo se relaciona inti-
mamente con el agrado sensible.

Para Gracidn, la armonia del universo estd
dada por el equilibrio de fuerzas contrarias®, que
oscilan permanentemente entre concordia y dis-
cordia, y que son la conviccién de que nada admi-
te una unica interpretacién: el ser se desdobla en
el parecer, substancia y circunstancia se hacen
inseparables y la contradicci6n es la nica catego-
ria vélida para interpretar el mundo.

El dualismo, sumado al caricter irénico,
hacen ambigua su obra, y dan pie para una lectura
equivoca de su pensamiento. Asi, en lo que toca a
las apariencias, 1a lectura que de él hace
Jankélévitch presenta dos vertientes: por un lado,
las apariencias son consideradas como aquello
que consiste en parecer sin ser, 0 como un 'petit
etre’,” un modo de disfrazar la verdad, como los
afeites que rejuvenecen. La apariencia transforma
el ser en lo que parece. Modo de camuflar que es
impotente en las cosas realmente serias, y que aun
asi es admitido en la ética de Gracidn. Las cosas
pasan menos por lo que son que por lo que pare-
cen,” como si la belleza consistiera esencialmen-
te en la inflacién de la presencia espacial.® Este
tipo de apariencia, que es disfraz y mascarada,
solo engafia al que quiere ser engafiado, es
decir, al ignorante que no pasa de la corteza y
que se precipita; porque "la mentira es siempre
la primera en todo", en cambio "la verdad
siempre llega la iltima y tarde, cojeando con el
Tiempo".*

Por otro lado, la aparicién es sacramental,
es signo més que simbolo, es ontofanfa. Lo
majestuoso es también grave. Sin ostentacién®,
toda perfeccién estarfa en estado de violencia,
toda cosa relevante en si no lo pareceria, ya que
"lo que no se ve es como si no fuese".*
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En Le Je-ne-sais-quoi et le Presque-rien
Jankélévitch parece inclinarse a la primera inter-
pretacién, mientras que en su Philosophie
Premiére podemos entrever la segunda. Pero en
ambas obras el camino de la verdad no es ni la
bisqueda del ser detrds de las apariencias, ni en
las apariencias, sino el 'ser’ en devenir. En ambas
perspectivas parece claro que Jankélévitch aprue-
ba el pensamiento de Gracidn en la medida en que
este le sirve para poner en evidencia las limitacio-
nes y contradicciones del desprecio de las apa-
riencias. En Gracidn, lo plausible y el disimulo
son lo importante, y,

"Alcibiades, que es fachada sin interioridad, se encuentra reha-
bilitado™.

Jankélévitch reivindica en Gracidn la idea
de que la apariencia es aparicién del ser.? Sin el
aparecer, el ser no seria cognoscible. Gracidn
valora lo que desde dentro se muestra en la apa-
riencia, la armonia entre ser y parecer. Valora el
parecer que realza y da més fuerza, eficacia y
poder al ser. Elogia la manera, el c6mo que suavi-
za y hace presentable la verdad. La verdad es peli-
grosa, y como el hombre no puede dejar de decir-
la, es necesario el artificio, verdad discreta que
con astucia sabe no desnudarse, porque parte de
su grandeza es hacerse presente sin necesidad de
herir o violentar.””

En El Criticén, Gracian parece seguir la
misma dindmica de la alegoria de la caverna
de la Repiblica.* Por otro lado, y siguiendo
su perspectiva teolégica, parece comenzar a
cada momento por el orden de lo absoluto,
para descender y detenerse luego en el mundo
sensible y apariencial, casi como para fijar
ahi morada.

V. Actitud de Jankélévitch
frente a estas posiciones

La polémica entre el ser y el parecer supone
una dicotomia de la realidad, una escisién del ser.
Este dualismo es ajeno al pensamiento dec
Jankélévitch. Por consiguiente, €1 no busca un tér-
mino medio entre estos dos extremos. Su pensa-
miento se sitda en otro 4mbito.

Si la ubicacién correcta del conocimiento, y
especificamente del conocimiento filoséfico es
dentro del campo de la 'empiria’, y si, por otra
parte, el mundo de las aparicncias no es despre-
ciable, entonces Jankélévitch se pregunta:

"¢Hay que pensar, pues, que solo una nueva retdrica y una
nueva sofistica tienen algo que decir sobre lo inefable?",®

o dicho de otro modo, sobre el Je-ne-sais-quoi (el
"yo no sé qué"), que es el ser de la 'empiria’. He
aqui su respuesta:

"Seria paradéjico que el misterio del ser tuviera por sede su
apariencia mds superficial: ya que la manera, después de todo,
solo se refiere a 1a zona cortical y a la presentacién sensible de
la substancia."®

1. Desconocimiento del "yo no sé qué”

Jankélévitch afirma que el ser es el objetivo
privilegiado del saber.” Pero la realizacién de este
conocimiento encuentra muchos obstéculos.

En primer lugar, el ser en general es inefa-
ble.* La 'ipseidad' del ser permanece siempre y
radicalmente impenetrable, al punto que se ase-
meja a un no-ser. Es por esto que Jankélévitch lo
llama misterio. En segundo lugar, sobre €l apren-
demos perpetuamente, porque es inagotable y
porque no es estitico. No podemos saber qué es el
ser, solo entrever que el ser es, "qu'il y a I'etre”
(que hay el ser). La pregunta sobre qué es el ser
nunca obtendré respuesta.

Dada la paradoja de que el ser es el objeto
privilegiado del saber, pero que es incognoscible,
Jankélévitch, entonces, comienza a buscar

"...en la antipoda del ser un (yo no sé qué) que es, sin embar-
g0, el polo magnético de este ser".**

Es por esto que €] comienza su obra Le Je-
ne-sais-quoi et le Presque-rien hablandonos de un
algo inevidente e indemostrable, cuya invisible
presencia nos colma y nos envuelve,

"..una cosa que no existe y que es la més importante entre
todas las cosas importantes, la tnica que vale la pena de ser
dicha y la Gnica justamente que no se puede decir!"™*

Y por esto también en su Philosophie
Premiére nos sefiala que la empiria es misterio, es
decir, que el ser es misterio.

2.El "no sé qué" y el "si sé qué"”
(el Je-ne-sais-quoi y el je-sais-quoi)

Si el ser nos sumerge en el misterio, en
cambio el hecho de ser esto o lo otro nos deja
menos en el vacio, porque con la ayuda de predi-
cados podemos darle contenido, determinarlo y
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hacerlo pensable. El no sé qué del ser no respon-
de a la pregunta qué es el ser con alguna cosa,
sino que nos deja entrever el hecho, en general,
de que algo existe. En cambio, si en lugar de con-
siderar el ser en si, consideramos el ser en los
entes, el no sé qué misterioso es un algo que si
podemos conocer. Si del ser no podemos decir
nada, sf podemos hacerlo de los modos del ser.
Cuando ya no podemos més penetrar en la infini-
ta profundidad de la substancia, podemos seguir
dando vueltas indefinidamente alrededor de sus
circunstancias (determinaciones categoriales de
cudnto, cémo, tiempo, lugar, etc.), que son més
que todo circunlocucién de la impenetrable 'ipsei-
dad' del ser. Por eso, podemos contestar con
mucha més facilidad a la pregunta sobre qué son
las cosas, que a la pregunta de por qué las cosas
son. Los seres, las cosas, se dejan interrogar,
mientras que el ser permanece eternamente mudo,
0 apenas y raramente balbuceante en el chispazo
del instante. Segiin esto, el saber humano no hace
més que hablar sobre los modos del ser. Si bien
esta situacién manifiesta una limitacién insupera-
ble de la capacidad cognoscitiva del hombre, no
por eso el conocimiento humano queda invalida-
do o desautorizado. En primer lugar, aquello de la
‘'empiria’ que se hace presente al yo, es decir, la
apariencia, es. En segundo lugar, el ser de la apa-
riencia es epifania, es via por la que el ser se nos
manifiesta. No es la apariencia lo que induce a
error, sino la mala lectura que de ella se haga. La
lectura correcta debe ser circunspecta, debe pro-
venir de una "psicologia austra y ascética”, debe
ser "una catarsis metédica", constituida, en gene-
ral, por la matemética. Se trata ante todo de inter-
pretar correctamente lo que se percibe tanto al
interior de nosotros mismos como al exterior, de
manera sensible o inteligible, y no de descifrar el
sentido oculto del simbolo. Asi por ejemplo,
aquel que establece con precisién creciente la
relacién entre los colores y las figuras geométri-
cas, o las diversas configuraciones de la materia a
través del estudio del dtomo, busca establecer
cientificamente la verdad de la apariencia, y no
busca de ninguna manera leer una verdad oculta
dentro de ella. En el verdadero conocimiento no
se trata, pues, de ir develando poco a poco una
apariencia que se va desvaneciendo para dejar
paso a otra cosa, sino de conocer el ser de una
apariencia que permite ver y conocer en si
misma. No se trata de una apariencia desvelada
sino de una aparicién reveladora. Y Jankélévitch

se pregunta si esta inversién no es precisamente
la metafisica.”

De esta manera, la 'empiria’ no es ni cripti-
ca, ni secreta. Vista como totalidad, la ‘empiria’ es
misterio. Misterio que no proviene de nada fuera
de ella, porque fuera de la 'empiria’ no hay nada.
Es el hecho de la existencia de la 'empiria’ lo que
es misterio. Los hechos se explican los unos por
los otros, asi como los momentos que constituyen
la continuacién temporal se explican también los
unos por los otros, pero la totalidad de la existen-
cia de la 'empiria’, asf como la totalidad de la con-
tinuacién son misterio.

Jankélévitch se declara partidario de una
filosofia de la plenitud, pero que se mantiene fiel
a la positividad del hecho vivido, fidelidad que es
garante de seriedad, y llama a esta posicién "posi-
tivismo misteriolégico" >

3. La manera de las maneras

Esta 'empiria’, este no sé qué misterioso, no

es una realidad estética. Jankélévitch nos habla de
un ser en movimiento, y comienza a introducirnos
en el tema del devenir, fundamental en su pensa-
miento.
El devenir es la dimensi6n por la cual 1a realidad
se forma, se transforma, se deforma, se hace y se
deshace sin cesar, en un cambio que es modifica-
cién continua. Este "fluir en la metamorfosis”,
esta propagacién en la metamorfosis es la voca-
cién temporal de la realidad.” El devenir es conti-
nuamente un pasaje a lo otro, de modo que se
puede decir a la vez que €l no es nunca y que él
lleva a cabo sin cesar su advenimiento al ser,

"...por la virtud del tiempo el hay se transforma en adviene, en
evento o advenimiento, siendo el advenir o el sobrevenir la
tinica forma bajo la cual experimentamos esta prueba ontolé-
gica vivida y continuada que es el devenir".®

Esta posicién rompe con la 16gica aristotéli-
ca y con el principio del tercero excluido. El ser
se determina como ser finito por la negacién del
ser total, y por esto Jankélévitch afirma que ese
"no sé qué, es un 'casi nada' " evasivo y fugaz,
que es el ser en devenir.

Jankélévitch describe, en un lenguaje gra-
matical, el método utilizado por €, en el que ana-
liza las apariencias en Platén y en Gracidn, para
llegar al "casi nada" del devenir en el tiempo, de
la siguiente manera:
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"... hemos interrogado sucesivamente al sujeto sustancial,
que no sabria responder, y a los epitetos y atributos calificati-
vos que son el decepcionante contorno adjetival, luego los
verbos que designan las operaciones, relaciones y cambios
del sujeto, y, por fin los modos adverbiales de esas
acciones”.*

El silencio del ser envia a Jankélévitch a las
maneras del ser. Su filosofia es, entonces, adver-
bial. Es una filosofia impresionista, puesto que se
fija ante todo en la manera. El estudio de las
maneras nos conduce, a medida que profundiza-
mos, a las maneras de las maneras, hasta llegar a
la gran Manera, que es la tnica que puede califi-
car adverbialmente la modalidad. "Asf, todo estd
en la manera",? en esta gran manera de ser del ser
que se llama devenir:

"La manera de maneras de hacer del Acto se llama /ntencién,
pero la manera del ser, la manera que tiene el ser de ser no
siendo, esta manera se llama (Devenir). Después de las
maneras del manierismo he aqui, pues, la Manera intencional
del devenir. El Devenir es la inaprehensible manera de ser de
ser, y podemos decir en sentido estricto: el tiempo es la
intencién del ser”.®

Notas

1. Todas las citas han sido traducidas por la autora del
articulo. "La apariencia es lo que (tiene el aire) sin ser, pero,
por otra parte, la apariencia es aparicién y, al mismo tiempo,
semblanza que es relativamente falsa semblanza, falsa sem-
blanza que es por tanto verosimil. La apariencia es lo patente
(...) Y por consiguiente, en lugar de tapamos los ofdos tonta-
mente, en lugar de ser ese débil Ulises que prefiere no escu-
char las Sirenas de la adulacién, y que se hace el sordo como
San Antonio se hace el ciego porque sabe que no podria escu-
char sin sucumbir, ;si escuchamos un poco a las encantadoras?
no para creer lo que dicen, sino para comprender lo que pien-
san. jActitud més viril, tal vez, que la fobia, -cosmofobia o
iconofobial™ Philosophie Premiére. Introduction @ une philo-
sophie du (presque) . (Paris, Presses Universitaires de France,
1954), p. 14.

2. Jesuita, nacié en Belmonte en 1601 y murié en
Tarazona en 1658. Escribié: El Héroe (1636), El Polltico
(1639), El Criticén (I parte 1646-49, II parte 1657), El
Discreto (1646), Agudeza y arte de ingenio (1648), El
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