Martin Zerlang

Sgren Kierkegaard - el vigilante copenhaguense

Abstract: The author traces the relevance of
the city, specially Copenhague, in the work of
Kierkegaard; the way that passages about the
importance of walking, for him, appear through
his works, and of how this was useful to unders-
tand different behaviors of the inhabitants of the
city, chiefly in regard of religious behavior and
the subject of seeing. The relationship with anot-
her Danish author, Johan Ludvig Heiberg, is al-
so considered.

Resumen: El autor rastrea la importancia
de la ciudad, especialmente Copenhague, en la
obra de Kierkegaard; como a través de sus obras
se diseminan pasajes sobre la importancia que
tenia para él caminar por la ciudad para cono-
cer los comportamientos de sus habitantes, prin-
cipalmente en cuanto a lo religioso y al tema de
la mirada. Se toman en cuenta las relaciones de
esta temdtica con la obra de otro autor danés:
Johan Ludvig Heiberg.

Capitales o cristianismo

Leer la obra de Kierkegaard es como un pa-
seo recreativo a través del Copenhague de la
Epoca de Oro. Se podrian trazar mapas, si, en
realidad se han trazado mapas de estos recorri-
dos, que conducen al lector por localidades que
conocen todos los daneses — de Langebro hasta
Farimagsvejen, Hausers Plads, Koebmagergade,
Peder Madsens Gang, al teatro, a la confiteria
hasta Oestergade donde Juan El Seductor “atis-
ba” a Cordelia, y hasta los terraplenes donde €l la
“alcanza”. El placer y el vicio se encuentran en la

ciudad y Kierkegaard establece una doble mirada
en su exploracién de Copenhague, donde el pa-
seo recreativo se transforma en una caminata de
penitencia.

“En las grandes ciudades tanto los seres
humanos como los edificios estin demasiado
juntos”, escribe Kierkegaard bajo el seudénimo
Frater Taciturnus en su obra “Etapas en el ca-
mino de la vida” (bd. 8, 182). En el mundo ur-
bano creado totalmente por el hombre, cuidado
por vigilantes y gendarmes, se pierde la devo-
cién. Se desarrolla mejor en lugares alejados,
lejos de las ruidosas ciudades. En una tempra-
na nota de su Diario, Kierkegaard sefialaba que
en las grandes ciudades se habia abandonado el
cristianismo hace mucho tiempo (Pap, II. A
245), y se podia tener ficilmente la impresién
de que €l también habia abandonado la estricta
educacion religiosa de su nifiez, cuando en otro
apunte se presenta como “...un hombre con
vestimentas modernas, anteojos y cigarro en la
boca”. No obstante, declara en el libro “Sobre
mi actividad literaria”, que la perspectiva supe-
rior de su obra era “advertir sobre lo religioso,
lo cristiano, aunque °‘sin autoridad’”. (XIII,

-535). Cuando Kierkegaard, por lo tanto, como

filésofo peripatético, continuamente debia pa-
gar nuevas suelas de corcho para sus botas, era,
si se toman sus palabras al pie de la letra, por-
que se hacia el callejero; porque era un monje
que por razones estratégicas se disfrazaba de
callejero. Escondido bajo vestimentas moder-
nas y oculto bajo seudénimos como, p. €j. “el
vigilante copenhaguense” —un seudénimo que
usa en “El concepto de angustia”— él deseaba
“advertir sobre lo religioso”.
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Kierkegaard dice en un pasaje, como Sécra-
tes (en el didlogo “Phaidros”), que “el paisaje y
los arboles no me ensefian nada pero, por el con-
trario, si los hombres de la ciudad”. Sin embargo,
el realismo que aprendi6 en la ciudad estaba al
servicio de lo religioso. Cuando uno lee, si uno
leyendo se imagina a través de las calles y calle-
juelas del Copenhague de esa época, entonces es-
te “Tumulto de las apariencias” estd calculado
para un uso interno. Las observaciones que él
juntaba en sus permanentes vueltas por el Copen-
hague de la Epoca de Oro, que él destaca, debe-
rian obligar al lector “a estar atento” (XIII, 575)
a su propia necesidad. Indirectamente, pero, sin
embargo, més intimamente.

Heiberg y Kierkegaard

No se puede evitar oir ecos de las considera-
ciones de otro autor danés, contemporaneo pero
un poco mds viejo que Kierkegaard. Johan Lud-
vig Heiberg ha escrito sobre la ciudad y la mira-
da de una manera muy parecida a las considera-
ciones de Kierkegaard. Diez afios antes de que
Kierkegaard escribiera sobre la secularizacién de
la gran ciudad moderna, Heiberg constaté en la
obra programatica “Sobre el significado de la fi-
losofia para el tiempo actual” (1833), que se de-
be reconocer que para el mundo culto la religién
pertenecia “al pasado, a lo abandonado”. Y el
ataque de Heiberg contra el piiblico desespiritua-
lizado que se admira ante espectaculos bochorno-
sos, ha tenido eco claramente en Kierkegaard.
Pero si bien el punto de partida era el mismo,
condujo a consecuencias completamente diferen-
tes. Heiberg intentd, con la ayuda de Hegel, im-
poner la filosofia en vez de la religién. Kierke-
gaard, por el contrario, intent con la ayuda de la
filosofia y el arte, crear una nueva base, actual,
para la religién. Heiberg, que segiin las palabras
de Kierkegaard habia tomado estéticamente el
“Comando en la literatura danesa” (XIV, 19)A, es-
tablecié con gran autoridad normas para la crea-
cién estética, que conducirian a la nacién bajo las
condiciones de los tiempos modernos, mientras
que Kierkegaard (“sin autoridad”) intent6 condu-
cir a su lector a la fe religiosa, que podria llevar

a la persona bajo las condiciones de los tiempos
modernos. Y cuando Heiberg con la nariz frunci-
da habia constatado “que la religién en nuestra
época por lo general s6lo era cosa de personas in-
cultas” (39), Kierkegaard escribié en 1849 en su
Diario sobre su “casi exagerada simpatia por la
clase simple, el hombre comiin (...), la gran ma-
sa de seres humanos, que debe utilizar la mayor
parte de su tiempo para ganarse la subsistencia,
bajo condiciones viles” (X 1 A 135).

Segun los ojos de Heiberg, la educacién ge-
neral deberia ser la nueva base cultural después
de la caida de la religién, pero segiin los ojos de
Kierkegaard, la prioridad de lo comiin era un sin-
toma de las fuerzas que habian provocado el
abandono de la religién. Al contrario de Heiberg,
que como lider de lo que sus opositores llamaban
“leyes formales” estableci6 normas, a las que el
individuo debia someterse en bien de lo comin,
Kierkegaard experiment6 —en consideracion al in-
dividuo— casi provocativamente el orden general.

Estudios sobre el poder social
de la mirada

Copenhague era para Kierkegaard un labora-
torio psicolégico, y en sus paseos por la ciudad
emprendié decididamente estudios psicolégicos
sobre el poder social de la mirada. Su amigo
Hans Broechner, en sus “Memorias sobre Sgren
Kierkegaard”, describi6 estos experimentos con
la mirada como un aporte en el juego social y
erético de la vida urbana: “Su sonrisa y su mira-
da eran indescriptiblemente expresivas. Tenia su
propio modo de saludar, a la distancia, con una
mirada. Era s6lo un pequefio movimiento del ojo
y, sin embargo, expresaba tanto. Podia haber al-
go infinitamente suave, carifioso, en su mirada,
pero también algo provocador y hostigante. Po-
dia “ponerse en contacto” con una mirada con
una persona que pasaba, como €l lo expresaba.
Aquel que encontraba esa mirada se sentia o
atraido o repelido, embarazado, inseguro o pro-
vocado. Yo he caminado a través de toda una ca-
lle con él mientras que me ensefiaba cémo al con-
tactarse asi con los pasantes, podia hacer estudios
psicolégicos, y mientras que elaboraba la teoria,
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realizaba en la practica lo mismo con cada ser
humano que nos encontrabamos. No habia na-
die a quien su mirada no le provocara una im-
presion visible”.

En el “Diario de un Seductor” Juan se desta-
ca como un experimentador de ese tipo, que con
miradas estratégicas intenta dominar el juego so-
cial y se identifica claramente a si mismo en el
extrafio que encuentra en un paseo por el campo.
“Y es un copenhaguense, se ha dado usted cuen-
ta, no es ningln campesino. El tiene un propio
modo de mirar, tan definido, tan observador, tan
medidor y un poco insultante”.

Juan utiliza varias veces la palabra “carica-
tura” (319, 335, 358) y la mirada del ser humano
de la urbe moderna “observadora” e “insultante”
se habia convertido desde el 1830 en la forma ar-
tistica quizd mas caracteristica. Se basaba en una
fulgurante capacidad de, casi al pasar, “captar”
una persona en trazos simples, una sintesis per-
fecta de concrecién y abstraccién. Como nifio,
Kierkegaard era llamado El Tenedor, porque do-
minaba esta forma artistica en su forma verbal,
pero también fue victima de la misma cuando en
1846 desafi6 la recién fundada revista de carica-
turas El Corsario. Aqui fue representado como
una figura cémica de la vida callejera, cargado de
espaldas y chueco, y esta ridiculizacién le golped
tan fuertemente que casi perdi6 el control de lo
que se podria catalogar como el intercambio vi-
sual en la misma vida callejera. El fundador de El
Corsario, Meir Aron Goldschmidt relata en sus
memorias, obviamente no imparciales, “Recuer-
dos de la Vida y Resultados” (1877), cémo la mi-
rada controlada se convertia en una mirada in-
controlada y por lo tanto cémica; pero agrega
también, sin embargo, que una mirada sublime
podia penetrar: “...cuando él me encontraba —lo
cual sucedia raramente— era con la misma amabi-
lidad de antes, a pesar de que ni €l ni yo demos-
trabamos deseos de conversar.” Pero entonces él
se llam6 puablicamente como Victor Eremita,
Frater Taciturnus, etc., e inmediatamente después
me encontré en Myntergade y pasé a mi lado con
una gran mirada, sumamente agria, sin querer sa-
ludar ni ser saludado.

Habia en lo agrio de esta mirada, como en
toda la presentacion personal de Kierkegaard, al-

go que rayaba en lo cémico. Pero esto se hacia a
un lado, daba lugar a lo sublime, lo ideal, que
también habia en su personalidad. “La gran mira-
da salvaje tenia algo, que era como que sacaba la
alfombra bajo los pies del derecho mas elevado,
que hasta entonces habia exigido porfiadamente,
y que yo no habia podido, pero tampoco habia
querido ver, a pesar de que yo bien lo intuia. Me
acusaba y me optimia: “El Corsario” habia ven-
cido en la lucha; pero yo mismo habia obtenido
un falso nimero 1. Pero en seguida surgi6 en es-
te momento cargado de contenido una protesta en
mi menie: yo no era quién para ser despreciado
asi, y yo lo podia demostrar”.

Estudios en la vision de la ciudad

Los violentos escritos que van desde la no-
ble superioridad a la malvada exasperacion se re-
flejan en las distintas actitudes de Kierkegaard
con respecto a Copenhague. En una anotacién de
su diario (IV, B, 111) escribe que las grandes ciu-
dades como Berlin pueden compararse con obras
de arte, e incluso si €l una y otra vez desmerece
a Copenhague como una ciudad mercantil, even-
tualmente incluso una pequeiia ciudad mercantil
que hace la parodia de una ‘“ciudad mercantil
mundialmente histérica” (II, A 126), Copenha-
gue es una parte inseparable de su obra, y la re-
petida reduccién de Copenhague a una ciudad
mercantil, que desconoce a sus genios, se modi-
fica un poco, cuando en una anotacién mas posi-
tiva acepta su tendencia a “disfrutar” *“de consi-
derar a veces a Copenhague como una gran ciu-
dad, y a veces como una pequeiia ciudad”. Al fi-
nal de “Etapas en el camino de la vida”, Frater
Taciturnus confiesa que “[a]lgunos de mis com-
patriotas opinan que Copenhague es una ciudad
aburrida y pequefia”, pero €l considera a la capi-
tal como “la mejor residencia que pude encon-
trar”, rodeada de bosques de hayas, refrescada
por el mar, y “[lJo suficientemente grande para
ser una ciudad importante, suficientemente pe-
quefa para que no exista un precio de mercado
para los hombres”. (VIII, 275).

En el “Diario de un seductor” es claro que
Kierkegaard ha elegido considerar a Copenhague
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como una gran ciudad, y Juan el Seductor es uno
de los primeros elegantes de la literatura danesa.
En el primero de los apuntes del diario, lo intro-
duce con una imagen situacional, que da lugar a
algunas consideraciones irénicas y tefiidas litera-
riamente sobre el arte de desprenderse de un ma-
terial consagrado, clasico, del nuevo género de
los folletines, con los cuales el se divertia en sus
anotaciones. A continuacién sigue una reflexién
sobre el intercambio de miradas de los paseantes
de la calle, claramente motivado por esta existen-
cia urbana, donde todas las relaciones, al pie de la
letra, son instantdneas. Las relaciones econémi-
cas, politicas y religiosas no son del interés del se-
ductor —la caricatura més destructiva del texto es
el retrato de una anciana interesada en la econo-
mia nacional. Sélo en la mirada se construye una
especie de permanencia: “mi mirada soslayada no
se olvida tan facil”. (293) Cuando la economia se
introduce de cualquier manera en el texto es como
una metafora de los intercambios pasajeros. Las
metaforas econémicas y militares para el efecto
de la mirada marcan los conflictos de intereses
subyacentes de la relacién erética. Se trata de ga-
nar o perder, derrotar o ser derrotado.

La metaférica econémica no es casual, sino
que estd basada en su medio, donde se plantea la
novela. En la primera anotacién del diario se une
la exposicién_de Cordelia demostrativamente
junto con “‘una exposicién publica de una merca-
deria de galanteria” (292) y esta conjuncién de la
“mirada profana” (295) con un motivo de prosti-
tucién subyace como un texto oculto a través de
la novela. La primera cita de Juan con Cordelia
es tratada como una cita entre dos desconocidos
en la ciudad: “Entonces el lunes a la 1 en la ex-
posicién” (296); y Juan sintetiza la economia
erética en la frase: ““Yo doy 100 Rd. por una son-
risa de una joven en una situacién callejera, no 10
Rd. por un apretén de manos en una reunién, son
tipos de moneda completamente distintos”. (302)
La ironia es, por lo tanto, grande, cuando €l en la
continuacién de su discurso sobre jévenes muje-
res, que se “ofrecen” en las sala de baile, se per-
signa siete veces y agrega “jcon toda inocencia,
Dios nos libre, qué otra cosa decir!” (304) La iro-
nia golpea, por lo tanto, como un boomerang,
cuando la insultante caricatura de la anciana se

dirige contra su interés en los precios del merca-
do. (324) Juan tiene como ella y el antes citado
“copenhaguense”, una mirada “evaluadora” y su
mejor demostracién de sus capacidades como
evaluador se da en la fantasia sobre un “Floreci-
miento de la clase de empleadas domésticas”
(381) donde uno ‘““con buena consciencia [podia]
pasar todo el dia paseando por las calles y calle-
juelas y deleitarse con el placer del 0jo” (381), y
discutir el precio de sus vestimentas y otros agre-
gados: “...qué veo yo, con puntillas en los bor-
des, apuesto a que ha costado 10 Mk...” (382)

La metaférica militar refuerza la contradic-
cién entre las partes que intercambian miradas en
las calles y callejuelas. Juan es naturalmente el
atacante, Cordelia la defensora y, por lo tanto, el
enemigo, y la lucha se da en su mirada: “Su ojo
—si, todavia no lo he visto, estd oculto por una cu-
bierta, armada con puntillas de seda, que se incli-
nan como baberos, peligrosos para aquel que
quiera encontrar su mirada” (293) La declaracién
de amor suena como una declaracién de guerra,
cuando Juan finaliza una anotacién con las pala-
bras: “ella estd atisbada, serd alcanzada” (294).
La mirada se compara con un arma y la compa-
racién contiene todos los detalles, como cuando
él, p. €j., escribe: “Tened cuidado, una mirada co-
mo esa es mds peligrosa que una ‘carga’ [N. del
T., en alemadn en el original]. Es como en el toreo;
y (cudl arma es tan aguda, tan penetradora, como
en su movimiento tan fugaz y por lo tanto, tan
frustrante como un 0jo? Uno marca el cuarto su-
perior, como dice el torero, y ataca en un segun-
do; lo mds rapido que el ataque pueda seguir a la
marcacion, tanto mejor sera”. (295) Como seduc-
tor Juan es un estratega, y él plantea explicita-
mente su proyecto como una “‘campafia” militar,
donde el principio estratégico es “siempre alcan-
zarla en situaciones interesantes”. (320) “Miisica
de guerra” (323), “mapa sobre el terreno” (323)
“mapa militar de la familia” (333), “armaduras”
(345), “batallones” (351) y “plaza de alarma”
(351) son sélo algunas de las palabras que pintan
la imagen del amor como la guerra.

Las metaforas cambian entre una guerra pre-
moderna con toreros y una guerra moderna con ba-
tallones, y el torero despierta la imagen de una cam-
paha guerrera aristocratica, que estd sumamente
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elevada sobre una campaiia guerrera democratica
con sus violentas tribulaciones y alarmas. Cuan-
do Kierkegaard cambia su andlisis de la mirada
del campo de lucha erética al campo de lucha so-
cial se subraya la dimension aristocratica. Kier-
kegaard adopt6 un par de afios mas tarde este an-
gulo més sociolégico y social-histérico de la mi-
rada en “Una resefia literaria”.

La mirada de la envidia

El tema de la resefia literaria fue una larga
novela, “Dos épocas”, escrita por Thomasine Gy-
llembourg, que era la madre de Heiberg. La nove-
la contrapone “El tiempo de la revolucién” en el
Copenhague de los afios 1790 y el actual Copen-
hague de los afios 1840, y la Sra. Gyllembourg
describe el recién inaugurado Tivoli (1843), un
parque de attracciones, como expresién del espi-
ritu moderno. Cuando Kierkegaard en su resefia
escribe sobre el actual “Ingenio y virtuosismo en
el empresariado de maravillosas obras espectacu-
lares” (64), se refiere al fundador del Tivoli, el
“empresario” Georg Carstensen y el punto de vis-
ta principal de “Actualidad” es precisamente que
convierte la realidad en Tivoli y teatro (67).

En una polémica visién histérica Kierke-
gaard describe tres fases histéricas: la Grecia ar-
caica, el medioevo cristiano y el mundano “tiem-
po moderno”. (78) En la Grecia arcaica era uno el
que significaba algo, mientras que la masa no sig-
nificaba nada. En el medioevo cristiano era uno el
que representaba a todos los demas. Y “La actua-
lidad tiende a la igualdad matemadtica, aproxima-
damente en todos los estamentos tanto y tantos
van para un individuo”. (78) La clave para esta
historia del decaimiento es, como Kierkergaard la
llama, la nivelacién, pero en una mirada con pre-
caucién al futuro €l insinta que la nivelacién abre
la posibilidad para una cultura que se eleva sobre
la burda igualdad matemaitica: “Los desesperados
en los tiempos arcaicos eran, como especialmen-
te eran, lo que los otros no podian ser, lo maravi-
lloso serd que lo religioso se superé a si mismo,
s6lo es lo que todos podrian ser”. (85)

Con su historia de la nivelacién Kierkegaard
anticipa a Georg Simmel, el gran soci6logo ale-

maén que ha escrito el ensayo fundamental sobre
la vida mental en la metrépolis. La historia de la
nivelacién puede ser descrita como un historia
de la mirada. En la sociedad pre-moderna el su-
bordinado estaba unido a su sefior a través de la
“mirada admiradora” (Kierkegaard 1963
(1845): 76), mientras que el sefior podia demos-
trar su superioridad a través de una mirada de-
vastadora. Mientras que los poderosos eran fa-
ciles de identificar —eran “‘reconocibles” (97)—
podian marcar su poder ignorando a los otros
hasta la irreconocibilidad. En “Actos de amor”
(12, 77-78), Kierkegaard describe como “el po-
deroso y noble” demuestra su “soberbia y su or-
gullo” mediante el no otorgamiento a otros de
su mirada. Al “ir como con los ojos cerrados” él
expresa “que no son nada para €l”. Pero precisa-
mente porque los poderosos y soberbios son
“reconocibles”, ellos intervienen con su mirada
devastadora en una relacién con sus subordina-
dos, que pueden reaccionar apasionadamente
con resistencia y rebelién, es decir “una diferen-
cia que quizé pueda terminar en la intimidad de
la reconciliacién”. (73)

En la sociedad moderna se rompe esta rela-
cién, que esta constituida por la diferencia y por
supuesto el reconocimiento de esta diferencia.
Aqui nadie quiere reconocer al otro, y los pode-
rosos, que todavia tienen que mover los hilos,
quieren ser “irreconocibles” (97) como la policia
civil. Toda la reciprocidad se suplanta por una
guerra de posiciones de oro, donde la admiracién
se ve reemplazada por la envidia: “...la admira-
cién y la distincién se convierten en un par de ga-
lanes iguales, que se vigilan mutuamente con los
0jos” (72). La nivelacién significa que los padres
y los hijos se convierten en “iguales” (61), que la
relacién entre hombre y mujer se debilita (73),
que la reverencia de la disciplina hacia el maes-
tro es reemplazada por una discusién de igual a
igual sobre “cémo debe establecerse una buena
escuela” (73), y que el ciudadano se ve reducido
a un contemplador de la vida social, a una parte
del puablico, que Kierkegaard califica como “el
mas peligroso de todos los poderes”. (85) En la
masa moderna la relacién entre las personas se
convierte realmente en una no-relacién, “donde
las partes como en un juego se vigilan en vez de
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relacionarse”. (73) Lo que falta en esta reciproci-
dad negativa es, segin Kierkegaard, la intimidad,
y la vida moderna se describe como “vana exte-
rioridad”, donde los individuos ‘“se apretan, se
empujan y se refriegan (...) entre ellos”. (59) Lo
unico que queda es la mirada envidiosa, que real-
mente quiebra la relacién entre aquellos que se
contemplan, ya sea que se encuentren en el mer-
cado o en la vida politica o incluso en la vida eré-
tica: “estdn como vigilandose con los 0jos, y es-
ta tension es en realidad la anulacién de la rela-
cién”. (72)

En la masa desaparecen todas las diferencias,
y la desaparicién de las diferencias se refleja en
los ojos engafosos de la masa. Kierkegaard estd
en la misma linea que Heiberg en su critica de esa
estupefaccion y contemplacién, que pasivamente
se deja sobrepasar por la ciudad tumultuosa con
sus vidrieras, articulos galantes, confiterias y es-
tablecimientos de esparcimiento. El describi6 el
“publico de galeria” de su tiempo con su caza por
el esparcimiento como ‘“esa indolente multitud
que no comprende nada por si misma ni quiere
hacer nada” (86), y constaté que el esparcimien-
to tom6 forma especialmente de un juego bochor-
noso con el mundo visible: mientras que ‘el tiem-
po de la revolucién” podia brindar apasionantes
intentos de un cambio real, “el tiempo actual” es-
ta caracterizado por su “inventiva y virtuosismo
en el establecimiento de maravillosas obras im-
pactantes, la exuberante irreflexién del encanta-
miento con ayuda de un atajo proyectado y frus-
trante del cambio de las formas”. El tnico publi-
co, esta nulidad multiplicada, puede reunirse, es
como ‘“‘una excitacion de los sentidos, como un
cosquilleo del instante”. (86)

El vértigo

En la deliciosa “época de la revolucién” la
gente queria “realizar la infructuosa idea del de-
sierto de destruir y abandonar todo” (83) y en es-
ta época actual calculadora la nivelacién funcio-
na como una ‘“ignicién espontdnea” (80) o un
“incendio forestal” (98) ain mdas destructores.
Esta imagen desgarrante de la época moderna co-
mo un paramo totalmente nivelado podria dar lu-

gar a suefios reaccionarios de volver atrds el
tiempo, pero esta posibilidad es descartada por
Kierkegaard, que sobriamente constata que “el
escepticismo de la nivelacion no puede ser dete-
nido por el tiempo” (79) y que “el tiempo de los
héroes ya pasé”. (80) Y manifiesta entonces que
la enfermedad debe convertirse en una forma de
cura. Que, p. ej, la gran ciudad con terraplenes
destruidos, serd un paramo, donde el individuo
particular y atomizado es arrojado para convertir-
se en “un ser humano importante”. (82)

Los vinculos sociales y religiosos deben re-
construirse segun las premisas de la época mo-
derna, donde el “individuo en segregacién indivi-
dual obtiene la intrepidez de la religiosidad”.
(79) El camino hacia esta intrepidez va a través
de la angustia y aqui, como luego en el “Concep-
to de la angustia”, Kierkegaard ilustra esta an-
gustia con la experiencia del vértigo sobre un va-
cio o0 un paramo, donde no se tiene otro punto de
referencia que uno mismo y su fe. En la época
moderna esta angustia se ha convertido en una
necesidad, porque ya no se puede apelar a la au-
toridad, sino que se estd condenado a si mismo:
“Porque no serd como otrora, que los individuos
cuando les comenzaba un poco el vértigo ante
sus 0jos, miraban al mas préximo soberano para
orientarse. Ahora ya pasd; deberian perderse en
el abstracto vértigo infinito, o salvarse eterna-
mente en el vértigo de la religiosidad.” (98)

Aunque los seres humanos y los edificios,
como se menciond antes, estin demasiado pega-
dos y en las grandes ciudades, la nivelacion crea

“un estado espiritual que recuerda a los lugares le-

janos y desiertos, que deberia ser tan apasionante
para la devocién, y una y otra vez Kierkegaard
vuelve al tema, que vendria a obsesionar a los
planificadores urbanos en la segunda mitad de si-
glo XIX: la angustia por los lugares amplios, ago-
rafobia. En una anotacién €l destaca que, como
“aquél, que fisiolégicamente tiene una inclina-
cién al vértigo, lo mejor que puede hacer por aho-
ra es evitar las grandes plazas y buscar a lo largo
de los edificios, para que lo diverso pueda ayudar
en una medida relativa, asi debe hacerlo aquel,
que en un contexto espiritual, sufre de vértigo y
debe tratar de limitarse”. (VII 2 B 235, s 161 f)
Pero lo prohibido es “por ahora” lo importante,
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porque sélo a través de ver el abismo ante sus
ojos, el individuo aprende a verse a si mismo —y
textualmente, despreciar la presién de la confor-
midad de la nivelacién, la guerra de posiciones
modernas donde todos envidiosa y desconfiada-
mente, “se vigilan con los 0jos”.

La sensacion de la diferencia

Aquel que salta al vacio aprende a ayudarse
a si mismo y aprende también a amar a otros tan-
to como a si mismo, sostiene Kierkegaard. La in-
dividualidad y la solidaridad son, por lo tanto, di-
mensiones conexas en su filosofia — al contrario
de la nivelacién donde el individuo se construye
como un espejo conformista de los demads al mis-
mo tiempo que desconfiadamente evita relacio-
narse con ellos. El piblico de galeria es un ejem-
plo de esta nivelacién porque ‘“sagazmente [se
ha] convertido en una masa de espectadores”,
que sustituye “la verdadera relacién de la admi-
racién” por el teatro y el placer de contemplar.
Aqui uno no se fortalece de “la festividad de la
admiracién” sino que se debilita por las obras
avasallantes, y Kierkegaard lo califica como una
enfermedad que “en el comercio pareciera (...)
admirar lo que uno mismo considera insignifi-
cante, porque todo se ha convertido en una bro-
ma dramatica”. Esa admiracién que la industria
del entretenimiento ofrece, donde ese individua-
lismo enmascarado, donde “la estimulante admi-
racion del “din dén” [se] confabula en una com-
‘prension secreta a que uno mismo podria de igual
manera admirarse a si mismo”. (67-68)

Kierkegaard se disfrazaba como un elegante
moderno, aunque en su interioridad se concebia
como un monje que queria llamar la atencién a la
multitud sobre lo religioso. Pero como elegante
se ubicé en un especial doble papel entre la mul-
titud por un lado y el monje por el otro.. Cierta-
mente, el elegante es, como la multitud, depen-

diente de lo que casualmente se plantea en la es-
cena de la gran ciudad, pero sobre la multitud,
que ubica todo en un comiin denominador, el ele-
gante se destaca con su capacidad de observacién
y su sentido por las pequenas diferencias. Este
sentido desaparece al mismo tiempo en el mismo
grado en c6mo €l se acerca a la condena del mon-
je del “mundo”. En realidad es la esencia de la ni-
velacién intelectual, cuando el Copenhague con-
creto y diverso se reduce al “mundo”, y cuando
concretos, con nombre propio, los copenhaguen-
ses se estilizan como “publicanos y pecadores”.
Mientras que Juan el Seductor tenia solamente
ojos para la vida y oportunidades de la ciudad cie-
1ra, en su obra posterior, los ojos arrepentidos de
los pecadores y publicanos a la realidad subyu-
gante. Y mientras Juan el Seductor en un momen-
to de debilidad se ve superado por la visién de la
hermosura vertiginosa de Cordelia, se supera el
publicano, que se ha convertido, al ver a Dios:

Y €l no queria ni siquiera levantar los ojos al cielo, por
lo que baj6 la mirada. {Si, era la maravilla! Oh, incluso
corpéreamente es algo infinito que supera al hombre,
cuando su ojo no puede fijarse en nada, uno llama su
efecto vértigo—entonces se pueden cerrar los ojos: y
aquel, con su culpa y su pecado, sabe, que si elevara su
mirada, veria la santidad de Dios, ninguna otra cosa, él
aprende a bajar la mirada; (...) la mirada baja ve a Dios,
y la mirada baja es la elevacién del corazén. Ninguna
mirada es tan aguda como la fe, y sin embargo, la fe es,
hablando humanamente, ciega. (SV 3, 14, 185-87)
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