Roberto Cafias Quiros
La poesia en Platon
I parte

Summary: This is the first part of a paper that
deals with poetry as seen from Plato's point of view.
The comparative value of the written word and the
spoken word is here analyzed. Socrates’ position re-
garding poetry is also touched upon. Finally, consi-
deration is given to issues such as divine inspiration
and its relation to philosophy.

Resumen: Esta es la primera parte de un arti-
culo que versa sobre la poesia en Platon. Se ana-
liza el valor de la palabra escrita y hablada. Tam-
bién se aborda la posicion de Socrates frente a la
poesia. Finalmente, se tocardn temas como la ins-
piracion divi-na y su nexo con la filosofia.

I. La palabra hablada y la palabra escrita

Tratar el tema de la poesia en Plat6n resulta tan
amplio y significativo como su filosoffa misma. En
1a historia del pensamiento Platén es la figura que
~ concilia de la forma més perfecta y acabada la filo-
soffa y la poesia, sobre todo si no desatendemos
gue la exposicién de su pensamiento es constante-
f mente enriquecida por el vuelo de la imaginacién
- poética. Desde sus primeros afios se manifest6 un
~ especial interés por la composicion literaria. Segtin
Di6genes Laercio Platén quemé una tragedia des-
- pués de haber oido hablar a Socrates.! Que esta re-
ferencia del doxdgrafo sea cierta o no; al menos da
1uz a la nueva orientacion filoséfica hacia la que di-
Tigi6 su genio artistico. A pesar de eso, se han con-
servado una serie de epigramas atribuidos a Platon,
algunos de los cuales de alto valor estético y que
generalmente se han tenido por auténticos.”

A la muerte de Sécrates en febrero del 399, su-
cede para su seguidor una vida llena de viajes y de
la plasmacién de una nueva forma de redaccién fi-
loséfica: el didlogo. Esta forma de expresion fue
adoptada por Platén por su inclinaci6én natural ha-
cia el drama, pero esta vez remontdndose hacia
verdades solo asequibles para la filosoffa. Sin em-
bargo, nunca llegé a estimar que su realizacion
personal y el centro neurdlgico de su pensamiento
tuvieran como base lo dicho en sus escritos. De
Sdcrates extrajo que la palabra escrita es insufi-
ciente como tnico medio para captar la verdad, ya
que este no escribi6 nada al basarse en la palabra
hablada que se inserta directamente en el alma y
que surge del contacto directo con los hombres.
Por eso Platon en uno de sus dltimos didlogos de
madurez, en el Fedro, afirma que un escrito, que
es solo una imagen del lenguaje hablado, no tiene
valor a menos que sea para rememorar en la vejez
las lecciones que se han escuchado. En cambio, se
puede sembrar un conocimiento en el alma a tra-
vés de la palabra del fil6sofo que la dejard gravida
de verdad y la dispone a una cosecha eterna.’> Este
filosofo que dialoga consigo mismo y con los de-
mas, no es otro sino el dialéctico, aquel que por
medio del movimiento del AGyog capta realidades
que trascienden el mundo discursivo.

Esta perspectiva, sin duda, nos conduce a plan-
tearnos la pregunta: ;Plat6n le restaria mérito a su
extensa y bien lograda obra escrita? Es indudable
que una filosoffa que postula la idea del Bien co-
mo el conocimiento més sublime y cuyo acceso
escalonado solo estd reservado para experiencias
inteligibles de orden inefable, hacen que cualquier
escrito, por perfecto que sea, constituya a fin de
cuentas un palido reflejo de la verdadera realidad.*
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Se trata de un Ser que franquea los limites de cua-
lesquiera discursos o escritos. Por eso Platon, se-
gin se dice, en una conferencia “sobre el Bien”
dada a una amplia audiencia que queria obtener
de golpe el secreto de la felicidad, no pudo ser
seguido ni comprendido al escucharse un discurso
que versaba exclusivamente sobre matematicas y
astronomia.’ Por tanto, el Bien supremo que esta
m4s alld del lenguaje, tiene como base el estudio
de disciplinas cuyo conocimiento es de alcance
universal, y del ejercicio dialéctico que es la pala-
bra vivida y madura en el alma del hombre. Re-
sulta paradéjico que alguien que tan magistral-
mente se haya referido por escrito sobre los mas
dificiles asuntos, le conceda escaso valor en rela-
cién con algo que no puede ser totalmente con-
ceptualizado. De esta manera, no hay duda que
para Platon el auténtico filésofo no es el que solo
se limita a ofrecer un escrito, ya que estd llamado,
en una esfera superior, a tener un conjunto de vi-
vencias intelectivas capaces de elevar los ojos del
alma. M3s bien, un rasgo caracteristico de este fi-
16sofo consiste en minusvalorizar todo su mate-
rial escrito.

La preferencia de Platén por la palabra hablada
sobre la escrita, ha hecho presuponer que impar-
tiera una serie de ensefianzas orales, de “doctrinas
no escritas”, particularmente en el seno de la Aca-
demia. Este punto de vista se ha fundamentado en
la interpretacion que da Aristételes acerca del
mundo de las formas ideales, el cual generalmente
no procede de la doctrina que se expone en los
didlogos. Ademas, es improcedente conjeturar que
alguien que, con el genio de Aristoteles y que es-
tuvo tanto tiempo en el circulo platénico, haya in-
comprendido y tergiversado una de sus principales
teorfas.®

Desde los tiempos de Homero la poesia fue he-
cha no para ser escrita sino para ser cantada por
aedos y rapsodas, y después la tragedia, la come-
dia y la oratoria también siguieron la misma linea
al tratarse de composiciones que esencialmente se
memorizaban para ser declamadas. La escritura se
consider6 una ayuda del lenguaje hablado pero no
su sustituto. Tan es asf, que los poemas homéricos
siempre fueron de tradicién oral y quizds hasta
nuestros dias solo se conservarian fragmentos si
no fuera porque Pisistrato, el tirano de Atenas del
siglo VII, los mandé poner por escrito. Es mds, en
las propias obras de Homero sélo existe una sola
referencia al lenguaje escrito, pero lejos de traslu-
cir algtn tipo de valoracién positiva.” Asimismo,

historiadores como Herédoto y Tucidides, y
sofos como Anaxagoras y Demdcrito, escribie
libros con la intenci6én de que fuesen leidos en wes
alta. Ya en los tiempos de Platén, empezo a g&
tarse una controversia entre el [4gos hablado ¥ &
escrito. Esto sucedié sobre todo con Is6crates
quien convirti6 la oratoria en un género merame
te escrito. En Platon, en cambio, la comunicacie
verbal siempre ejerci6 prioridad sobre la palabss
escrita, y por eso sefiala que ésta representa pz
el filésofo una moudid (de malg, ‘nifio; y de
noudeio, educacién, cultura), un juego, una diver
sién o un pasatiempo.?

Los escritos de Platon a excepcion de las epis—
tolas, siempre conservan un estilo dialégico y su-
ponen, a modo de imitacidn, intercambios de ideas
ocurridos en las conversaciones y disputas entre
Sécrates con allegados y amigos, lo mismo que
entre el propio Platén y sus seguidores, lo cual re-
presenta el didlogo real o lo que se dice en serio.
Por tanto, la filosofia seria o formal de Platon
(cmovﬁﬁ), nunca serd vista en su obra escrita, ahi
s6lo hallaremos un cofre cuya apertura nos revela-
ra las cosas mds serias tratadas en broma. Desde
esta Optica, son meridianas las palabras de P.
Friedldnder: “no queda duda alguna de cémo Pla-
tén, en los afios tempranos como en los tardios,
tanto durante la escritura de sus didlogos como en
la de sus leyes, experiment6 la dignidad de pre-
gunta de toda escritura, y en sus escritos -también
para lo que nos ha quedado de €l y que nosotros a
veces entendemos como sus mds elevadas creacio-
nes, como las mds elevadas, quizds, del espiritu
griego- no pensaba haber dicho lo més serio. Lo
mas serio propiamente fue para €l su filosofar y su
doctrina, o sea, finalmente su conocimiento de
dios y la conduccion de los que acudfan a €l hasta
ese conocimiento”.’ Por su parte, también es digno
de destacar lo que refiere W.K.C. Guthrie: “Platon
dijo la pura verdad cuando afirmé que no habia, ni
habrfa nunca, un “tratado” ( CUYYPOULLLOL O TEYYT))
suyo de las cosas que €l se tomaba en serio. Nos
ha dejado algo mucho mejor, la mimesis de la dis-
cusion dialéctica misma”."

II. Sécrates y la poesia

La Apologia, quizés el primer escrito de Platon,
es el més discursivo y donde por primera vez toca,
desde la perspectiva socritica, el tema de los poe-
tas y la poesia. Este libro reproduce al Sécrates
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histérico mds que ningin otro, y imarca una cons-
tante de los didlogos platdnicos: situar a Socrates
como el personaje central."! En su defensa, Sécra-
tes nos explica que a raiz del pronunciamiento del
oraculo de Delfos al declararlo el mas sabio de su
tiempo, se dedicé a resolver el enigma tratando de
encontrar alguien mas sabic que €l. Su sorpresa
fue que su sabiduria radicaba en el reconocimiento
de su propia ignorancia y que los demas hombres
crefan saber algo que en realidad desconocian. Asi
lo hizo con diversos personajes interrogdndolos e
ironizdndolos hasta que les llego el turno a los
poetas. Se percaté que sus composiciones no son
el fruto de su sabiduria sino de un estado de inspi-
racién semejante al de los adivinos y de los que
entran en un estado de trance. Los poetas dicen
muchas cosas hermosas, pero no pueden dar razén
de sus propias producciones.'?

Este pasaje es sumamente significativo para
Platén porque él mismo se da por aludido y re-
cuerda cuando también fue cuestionado y refutado
por Sdécrates. A partir de ese momento, se operé
en Platén una conversion hacia la filosofia, ya que
se esforzé por dar el primer paso hacia la sabidu-
ria cuando reconocié su propia ignorancia. Desde
entonces pugné por ser al mismo tiempo un hom-
bre de “inspiracién” y de “razén”, alguien que die-
ra logos, que explicara e interpretara lo que habia
plasmado en estado frenético.

Esta fue una posicién positiva de parte de Pla-
tén, puesto que no extirpé de su personalidad sus
disposiciones artisticas para dejar solo una filoso-
fia tosca y drida. Sdcrates, por su parte, no fue
poeta ni por aptitud ni porque pretendiera que este
arte estuviese al mismo nivel o por encima de la
filosoffa. Creyd, en un principio, que no era nece-
sario que practicara las bellas artes, ya que en €l se
manifestaba la conciencia de ejercitar un arte su-
perior, el de la filosofia. En este sentido, en €l Cri-
ton, después de haber hecho una prosopopeya de
las leyes atenienses, su estado animico lo compara
al de los coribantes (los sacerdotes de Cibeles),
quienes escuchan arrobados el sonido de las flau-
tas y el eco que se sigue produciendo sin que se
pueda escuchar nada més que eso."

Este delirio superior se revela claramente cuan-
do en el Fedon denomina a la filosofia “la mds ex-
celente de las miusicas”. Sin embargo, parece ser
que el propio Sécrates rectific esta actitud en los
dltimos momentos de su vida y que el retrato de
esto fue expuesto por Platén cuando lo mostré
descorazonado por haber visto por encima del

hombro un arte que tiene un valor en si mismo. Si
Platén se desencanté en su juventud a la hora de
componer una poesia que surge de lo meramente
emotivo, Sécrates se desencantd en sus momentos
postreros por no haberse aplicado a ella. En el did-
logo en mencidn, Sécrates dice que durante toda
su vida tuvo un mismo suefio que le ordenaba
ejercitarse en la “musica”, y creyé cumplirlo
cuando se dedicé a desarrollar la filosofia. Pero en
sus ultimos dias en la prision, se percaté de la im-
portancia que también tenfan las artes puesto que
el mismo suefio todavia se le seguia manifestando.
Asi, su obediencia ante esta sefial divina lo llevé a
componer un himno a Apolo y a realizar una ver-
sificacion de las fibulas de Esopo.™

El problema de Sécrates radic6 fundamental-
mente en pretender que la racionalizacién era el
tamiz de todas las actividades humanas, y no se
percat6 de que la poesia no se ajustaba a estos pa-
trones, pues de lo contrario perderia su halo de en-
canto y misterio. Incluso cuando retomé a Esopo,
apenas pudo entornar la puerta de sus emociones,
ya que encontrd, en los apdlogos del fabulista, una
mina de critica y moralidad. Pero ese error que
Sécrates rectific en sus momentos finales, nunca
pudo ser perdonado y fue llevado hasta sus ulti-
mos extremos por Friedrich Nietzsche, quien lo
acus6 de haber aniquilado el drama tragico me-
diante su intelectualismo a ultranza.” Esta no es la
ocasién para discutir la veracidad o falsedad en
torno a las aseveraciones del filésofo alemén, pues
solo se indicard que las causas de la decadencia
del arte tragico estuvieron enraizadas, basicamen-
te, en la crisis que enfrenté Atenas en su guerra
contra Esparta durante la segunda mitad del siglo
V. En todo caso, la degeneracién no se dio sélo
en el arte sino también en la moral de la polis ate-
niense, cuyo mal Sécrates traté de subsanar con
sus exhortaciones al “cuidado del alma” y a la
areté. Por eso se debe considerar, en ultima ins-
tancia, que Socrates no tuvo tiempo para valorar
realmente la auténtica finalidad de la poesia en
virtud de su “mision divina”. Negarle todo mérito
por un yerro que €l mismo considerd seria una
mezquindad de nuestra parte.

III. La poesia segin el Ion y el Fedro

El Ion es el primer escrito platénico en donde,
aparentemente, se ha creido descubrir un conflicto
entre las limitaciones de la poesia frente al pedes-
tal que ocupa la filosofia, a pesar de la propia pre-
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dileccién del autor por la creacién de hermosas fi-
guras literarias. Es una pequefia obra donde S6cra-
tes dialoga con el rapsoda Ion. El término rapsoda
(poy—wdc) significa etimol6gicamente “cosedor
de cantos épicos”, y les fue otorgado inicialmente
a los declamadores de la poesia homérica y hesié-
dica, que al mismo tiempo también eran poetas
que se hacian acompaiiar con los sonidos de la
lira. Segtin U. von Wilamowitz los rapsodas no
pertenecian a la nobleza sino mds bien celebraban
de esta sus glorias pretéritas, y su funcién princi-
pal consistia en ser una fuente de entretencién pa-
laciega.'” M4s tarde, se convirtieron solo en recita-
dores de Homero y en algunos casos en sus intér-
pretes. Estos se adornaban con vestiduras llamati-
vas y coronas doradas, participaban competitiva-
mente en certdmenes religiosos y solian congregar
auditorios numerosos.

También estaban los homéridas, oriundos de
Quios, que se decian descendientes de Homero y
se transmitian de generacién en generacién la cos-
tumbre de recitar sus poemas. La tradici6n ha crei-
do que originariamente fueron continuadores de la
labor de Homero, por lo que pudieron afiadir nue-
vos cantos a sus dos grandes obras épicas. Y ya en
los tiempos de Platén, eran rapsodas que gozaban
de una gran reputacion como expertos en Homero,
tanto en su exposicién de memoria como en el
andlisis de sus pasajes.

En el didlogo, Sécrates, que siempre pide razon
de todo, incita a Ion a que penetre no solo en las
palabras de Homero, sino también en su pensa-
miento, es decir, que sea capaz de interpretar y
darles sentido a sus poemas. No obstante, el inter-
cambio de preguntas y respuestas entre Socrates
y su interlocutor conduce a negar el supuesto sa-
ber enciclopédico de Homero y los rapsodas..
Asi, por ejemplo, quienes pueden discernir sobre
asuntos divinatorios, numéricos y relativos a la
salud, sélo pueden ser hombres como el adivino,
el matemadtico y el médico; el poeta y su cantor,
en cambio, pueden tocar con detalle estos temas
pero sin conocerlos necesariamente. Platon parte
del supuesto de que la poesia pretende ser, o al
menos como fue asumida por su época, la ins-
tructora principal de todo saber tanto tedrico co-
mo practico. Esto da pie para que concluya que
el poeta y el rapsodo no cuentan ni con una téc-
nica (Téyim) ni con una ciencia (€rtoTAun)."

La intencién de Platén estriba en postular una
jerarquizacién del saber: colocarle a la filosofia el
rango mds elevado y subordinar sin menosprecio a

la poesfa. Por eso, en esta obra y sobre todo en las
de madurez, cobra conciencia de que si la poesia
es canalizada acertadamente, se convertiria en un
magnifico instrumento de exposicién filoséfica.
Su alternancia entre la filosofia y la poesfa signifi-
ca tanto una predileccién personal por ambas,
como, al mismo tiempo, una focalizacién del
Jjusto valor que a cada una le corresponde. No
se podria, entonces, compartir las manifestacio-
nes de algunos criticos en el sentido de que el
Ion es el primer escrito donde Platén traza la
dicotomfa entre filosofia y poesia, que lo lleva
incluso a una ambivalencia y a una escisién in-
terior. Por eso se desestima la apreciacién de
B. Jowett, que pretende que en este opisculo
Platén ya asume una enemistad entre la filoso-
fia y la poesia como un antecedente a lo ex-
puesto en la Repiublica (607 B);” y la de H.
Flashar que, en la misma direccién, sefiala que
“la vieja disputa” Platén la presenta por vez
primera en el lon con un interés estrictamente
filos6fico.” Resulta, en cambio, de mayor mo-
deracidn la afirmacién de G.M.A. Grube, que
considera que no existe ninguna disputa entre
filosoffa y poesia mientras esta no pretenda ser
un conocimiento.”

Platén no se limita en el texto a hacer una mera
ironizacion de la poesia, sino que €l mismo se de-
ja seducir por el entusiasmo poético cuando ex-
plica magistralmente su origen y la conexién
que existe con un orden divino. Y a pesar de
que los poetas no fundan sus composiciones con
base en la técnica y el conocimiento, son movi-
dos por una fuerza divina, por una Musa que los
inspira y posee como un iman, del cual se pen-
den los poetas con anillos de hierro quedando
suspendidos en una larga cadena. La poesia es
el efecto de una posesion divina semejante al
frenesi de los sacerdotes y profetas. Los poetas
lo que hacen es extraer el material de sus com-
posiciones de los dioses; por eso, “son ellos, los
poetas, quienes nos hablan de que, como las
abejas, liban los cantos que nos ofrecen de las
fuentes melifluas que hay en ciertos jardines y
sotos de las Musas, y que revolotean también
como ellas”. El poeta es “una cosa ligera, alada
y sagrada”, y no estd en capacidad para expre-
sarse hasta que en €l “no habite ya mas la inteli-
gencia”. Su endiosamiento lo lleva a ser un
amanuense de la divinidad. Tinico fue un poeta
que compuso uno de los mds hermosos poemas
liricos a pesar de no haber escrito hasta enton-
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ces ningin poema digno de recordarse. No hay
duda de que la divinidad se sirvi6, como de un
instrumento, de un poeta insignificante para pro-
bar que la gran poesia no procede de factura hu-
mana.”

Esta vez el Sécrates platénico ha hablado como
un poeta inspirado y el propio Ion lo confirma: “no
s€ de qué manera, oh Sdcrates, tus palabras me han
llegado al alma”. En este sentido, cuando el rapso-
da actia y declama y los espectadores se impactan
ante la representacion épica, en todos ellos se sus-
cita un torrente de emociones ante lo patético y es-
peluznante, y por eso a Ion se le llenan los ojos de
lagrimas y se le erizan los cabellos. Pero esto no
parece ser caracteristico de una persona completa-
mente cuerda. Por eso, el magnetismo se extiende
hasta los espectadores siendo estos el dltimo esla-
bon de la cadena de los posesos .2

Estos presupuestos platénicos que ubican al
poeta como un ser dotado de un delirio infusiona-
do por los dioses, ya habian sido expuestos por
Demdcrito cuando decia: “no puede haber un buen
poeta sin un enardecimiento de su espiritu y sin un
cierto soplo como de locura”, y también: “lo que
escribe un poeta por inspiracion divina y por un
aliento sacro es sin duda hermoso”.* E.R. Dodds
aclara que la concepcion de un poeta frenético que
estd “poseido” por una divinidad, no puede ras-
trearse mas alla del siglo V, primero en Demdcrito
y después en Platon, ya que la religion popular re-
presentaba al poeta pidiendo auxilio a las Musas
para interpretar de ellas un conocimiento supra-
normal, pero no para adquirir un estado de arroba-
miento o posesion.”

A pesar de las semejanzas entre Demdcrito y
Platon, se debe considerar como peculiaridad dis-
tintiva que el autor del lon le da un tratamiento li-
rico y critico al tema del origen y la inspiracion
poética, ya que delinea a grandes rasgos una esté-
tica tanto con base en la creacién de los buenos
poetas como de lo que él mismo ha realizado. Ya
en el Fedro se encontrard una forma tnica e inno-
vadora en la historia de la filosofia de enfocar la
teorfa y la practica literaria, al fusionarse una y
otra, al mismo tiempo y con plena conciencia del
autor, en el ditirambo platonico.

En este didlogo se presenta un enfrentamiento
entre Sécrates el filésofo y Lisias el retérico. El
discurso de este es expuesto por Fedro quien al
principio disimula no llevarlo consigo. Posterior-
mente da lectura a un texto donde se marca una
preferencia hacia un amante frio en lugar de uno

enamorado. Sécrates pone en duda la calidad de
su contenido y ofrece, con la cabeza tapada, uno
mejor acerca del mismo asunto. Pero, atendiendo
a la disuasién producida por su voz demdnica, se
percata de la impiedad cometida por haber habla-
do mal de un dios y profiere una palinodia que ce-
lebra el verdadero Amor, a Eros, el cual eleva el
alma a su dimension de inmortal y de visionaria
del auténtico Ser.

La ambientacion del relato estd liricamente de-
lineada, cuando los dos personajes caminan por
las afueras de la ciudad y se adentran en el bosque
a la hora del cenit. Encuentran un terreno suave-
mente inclinado, con espesa hierba, donde reposan
y sumergen sus pies en el fresco y cristalino rio
Iliso. Un elevado, copudo y aromatico arbol les da
sombra y el canto de las cigarras los llena de una
presencia que les anuncia las postrimerias de la
primavera. Este paraje presenta una atmdsfera ma-
gica y encantadora al contener no solo elementos
pintorescos sino los que suscitan el recuerdo mito-
16gico de cuando Béreas rapt6 a la ninfa Oritia en
los alrededores.

Maravillado por el sitio, Socrates se siente ex-
tasiado y su corazén se desborda de entusiasmo.
En su segundo discurso habla como filésofo y ar-
tista, pues no permite que su razén se extravie
completamente como habia hecho al principio, si-
no que deja ver que esta no es incompatible con el
fuego de sus emociones. Su propio enardecimien-
to lo hace consciente de que hay algo que lo col-
ma de la méds grande felicidad. Por eso asegura
que “nuestros mayores bienes se originan de la lo-
cura cuando es inspirada por los dioses”. Este no
es el caso de una locura surgida como consecuen-
cia de una enfermedad, sino de un don otorgado al
hombre por intervencién divina. De esta manera,
se pueden reconocer cuatro formas de locura
(Lowiey): (1) la profética: inspirada por el dios
Apolo a sacerdotisas como la Pitia, Dodona y la
Sibila, cuya habilidad es superior a la que mues-
tran los que se limitan a predecir el porvenir me-
diante augurios y presagios; (2) la ritual: es un ti-
po de posesion infundida por el dios Dionisio que
a través de oraciones, cultos y ceremonias, se ex-
culpan y purifican tanto individuos como proge-
nies de las epidemias y maldiciones que se origi-
nan por algiin delito pasado; (3) la poética: se trata
del delirio y posesion de los poetas por parte de
las Musas, sin cuyo nexo no bastaria la mejor des-
treza para la realizacion de los buenos poemas; (4)
la erdtica: sus patronos son Afrodita y Eros. Esta
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locura equivale méas a una atraccion espiritual que
fisica, y la pareja se propone como meta la con-
templacion y reminiscencia de los modelos eter-
nos, asi como la practica de la virtud.”

Estos dos tltimos géneros de locura pueden
darse con total independencia, pero la intencién
platénica consiste en que puedan poseer un en-
tronque comun. El delirio que s6lo proviene de las
Musas, reserva su santuario a los poetas que nunca
pretenden alcanzar un conocimiento, y aun cuando
tuvieran la disposicién para hacerlo, este no serfa
susceptible de ser comprendido. Los poetas que se
imaginan que pasan por sabios y que creen que
con simples técnicas son capaces de darle anima-
ci6n a hermosas composiciones, siempre se veran
eclipsados por un “alma inocente y pura” que ela-
bora sus poesias al calor de un éxtasis divino. Sin
embargo, las Musas y Eros podrian enlazarse y as{
enviar su inspiracion y posesion a un poeta y a un
amante verdaderos, que en definitiva no son sino
el propio filésofo. A lo largo de las obras platoni-
cas es posible fusionar en Sécrates una misma fi-
gura: la de un amante genuino experto en el amor,
con la del que se haya interiormente habitado por
una Musa.”

Aqui ya estarfamos pisando el terreno de la lo-
cura divina del] poeta-filésofo, el cual se emancipa
de los entes particulares y celebra la regién que se
extiende mds alld del universo fisico. Platon se
asume como el primer poeta que ha sido capaz de
encomiar el mundo de las ideas. Ejemplos de esto
los hallamos en el mito del carro alado, donde Pla-
ton pinta con bellas imdgenes sensibles la natura-
leza y el destino de las almas, y la ilustracion de la
Realidad inteligible cuando Eros inspira en el ena-
morado un nexo entre la idea de Belleza y su re-
flejo corpéreo.” Por tanto, sélo el filésofo puede
unificar y armonizar de la forma mas cabal, la
captacion de la verdad con el brillo arrebatador de
las metaforas, es decir, de efectuar la sintesis entre
el A6yog y lapovior.

El conmovedor mito de las cigarras® deja claro
que la poesia y la filosoffa se enriquecen entre si y
pueden ser finalmente una sola. Antes del adveni-
miento de las Musas las cigarras eran hombres, los
cuales al escuchar por primera vez su canto, se
afectaron de tal manera que la pasién por cantar
los condujo a la muerte al olvidéarseles comer y
beber. De ellos brotaron las cigarras, a quienes las
Musas les otorgaron el don del canto durante toda
su vida, por lo cual no tienen necesidad de alimen-
to. Ellas les cuentan a cada una de las Musas cud-

les de los mortales las honran segiin sus inclina-
ciones. Asf, a Terpsicore, la Musa de la poesia co-
ral, y a Erato, la de la poesia lirica, les informan
acerca de quiénes les han rendido homenaje. Las
de mayor edad, Caliope y Urania, son las Musas
que presiden los discursos (AGyovg) de los dioses
y de los hombres, y lo que respecta al cielo estre-
llado (obpawéc). A ellas, cuyos cantos son los
mas hermosos, las cigarras en especial “les anun-
cian a aquél que se dedica y consagra a la filosoffa
y a la miisica”.*® Estas divinidades, segin nuestra
apreciacion, son testigos de que el verdadero arte
solo le estd dispensado al que por medio de la ra-
z6n y la inspiracion, del conocimiento y la sensi-
bilidad, pueda ofrecer imdgenes del universo
ideal.
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